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Em fundamental contribuicao para o estudo e o
conhecimento do legado literdrio que Uilcon Pereira
nos deixou, Aricy Curvello fixou nesta obra as linhas
gerais da biografia, da bibliografia e da fortuna critica
do instigante ¢ provocativo escritor. O livro também
reune textos a seu respeito, de mais de duas dezenas
de professores universitarios, escritores, artistas, edito-
res e ex-alunos.
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Um ultimo aviso, filho meu.:
Fazer livros é um trabalho sem fim.
Eclesiastes, 12, 12.
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ESTE BAU-ARQUIVO-PIRAMIDE

Em Benjamin a tradi¢io € destrui¢ao - barbarismo.
Ela destroi o que transmite. Sem essa destrui¢do, no
entanto, nada seria transmitido. A obra de arte € uma
ruina, um local de luto onde a destruicio da tradigio

pode ser reconhecida.

Howard Caygill,
Benjamim, Heidegger e a Destrui¢do da Tradi¢do






Este bau-arquivo-piramide

A. Curvello

Os textos aqui apresentados permitem responder a inter-
rogacoes, nio a todas, a respeito do homem e do escritor.
Regides permanecent, a que (ainda) ndo temos acesso. A prema-
tura morte de Uilcon Pereira fez encerraren-se virias possibili-
dades, e é certo que nos abalou, porque, em um momento de
invencio e crescimento de sua obra e de seu nome, ele foi
abatido em pleno vdo, na hora mais clara.

Ele que nos dizia com aquela sua graga peculiar: “Sou
contra 4 rotina e remo contra a corrente”. Eternamente insatis-
feito, provocador, sal disponivel. Nao hd quem o tenha conhe-
cido que dele possa esquecer-se facilmente.

“Vocé se inventou como personagem” — € trecho de carta
de Fibio Lucas a ele que, sintomaticamente, o incluiu como
epigrafe em algumas publicacoes.

O processo de invencao dessa persona decorreria da espé-
cie de ficcio que ele escreveu — em que, de certa forma, também
ele “se” produziu,

Uma de suas grandes linhas de for¢a: nao ter separado vida
e arte em departamentos estanques. Intercruzava ambas. Por
vezes 4 ficcio “vivia” a vida de Uilcon e vice-versa, ndo bastasse
id ser ele um cursor da intertextualidade (Elisa Guimaraes) e da
intersubjetividade (Antonio Medina Rodrigues).

Mirio Bolognese, ex-aluno em Assis e hoje professor de
Filosofia na UNESP/ campus de Marilia, mostrou-nos em Do
Esteta ao Literato o quanto ele esteve alerta e atento desde cedo:
“Cético o suficiente, o professor que veio ajudar a instalar o
Curso de Filosofia da UNESP (em Assis) nao esmorecia diante de
uma polémica. Se abandonou os temas clissicos da Estética para
adentrar a pretensa ciéncia da linguagem de entdo (Lingiistica ¢
Semiologiy, resultado da presenga estruturalista entre nos), o fez
procurar uma materializagdo signica para conceitos inefdveis,
que, em suda opiniao, nada tinham a dizer”



A estrutura oscilante que se desfaz (apontada no ensaio
Babilbnia, Babel, Bizdncio e Brasil) corresponderia 2
“materializacio signica para conceitos inefaveis que, em sua
opinido, nada tinham a dizer” (Mério Bolognese) e ao esclarecedor
topico de Antdnio Medina Rodrigues: “Daf que as vozes, que se
multiplicavam em seus livros, jamais quiseram dizer alguma coisa.
Nao tinham tempo. S6 queriam ser uma construgao inter-huma-
na, um ‘passa-passa-treze’, e essa, para ele, era a mais digna das
objetividades... Evitou a substdncia opaca. Preferiu a escrita
pluribucal, pedestre, acirandada. De que falava ele? Sempre se
fala de alguma coisa. Mas, no caso dele, as palavras eram estugadas
4 mais ndo poder, para nao se tornarem mesquinhas ou virginais
em excesso, para nao roubarem o verdadeiro espetdculo, que
estava na propria ansia de vida...”

Tais seriam as sendas mais proprias para se chegar o
cerne da ficcio de Uilcon?

Este bat-arquivo-piramide - afinal, que género literario é
este? — tem vdrias razoes de ser e varias respostas diferentes.
Tantas, quantos sdo os autores aqui reunidos para lembrar Uilcon.

Lembremos também suas cartas, porque até aqui ele foi
genial (genial, sim) e conseguiu inovar em género 130 ingrato e
quase nada culivado entre nés. Em cartas e trechos transcritos
por Camilo Mota, por Hygia e por Ricardo Lima, é possivel
perceber o grande dom de Uilcon de se fazer préximo, quase
intimo de alguém pouco conhecido, e de assim falar 2 subjeti-
vidade do outro. Esse o dom a que Uilcon chamava de “cum-
plicidade”.

Significativamente, ele emprestou a seu préprio trabalho
também um cariter de manifestacio marginal. Como escritor
identificava-se com tudo o que estivesse 2 margem, pois ele
(multiplice) também se considerava 2 parte, junto com o trabalho
que realizava.

Uilcon se agilizava de uma voz a outra. Como escreveu
Antonio Medina Rodrigues: “.. para que o texto nio tivesse
principio nem fim, e a cidade ni3o dormisse além da conta. Mas
agora ele dorme. Que faremos sem ele?”
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DE TIETE E RANCHARIA
A PARIS E AZARAQUARA






De Tieté e Rancharia a Paris e Azaraquara
A. Curvello

De Tieté ¢ Rancharia

Wiicon Joia Pereira nasceu na cidade de Tieté (SP), em
12 de junho de 1936. Com sessenta anos completos, faleceu em
23 de outubro de 1996 — data de aniversirio de seu Gnico filho,
em cujos bracos expirou — em Araraquara, por complicacoes
decorrentes de diabetes.

Seu nome literario, Uilcon Pereira, € apenas uma variacio
do nome de seu pai', o professor Wilcon Pereira (1909 — Tieté;
1972 — Sao Paulo), também vitimado pela diabetes, da  mesma
forma que o avd e o bisavd de nosso escritor. A enfermidade
transmitiu-se na familia sempre através da linha masculina.

Dona Rosa Joia (1909 — Laranjal Paulista), a mae, farmacéu-
tica, ¢ uma suave senhora de 90 anos, que vive hoje em 8o
Paulo com sua ex-nora, Marina Lucy Goldmann.

Quando ainda crianca, os pais de Uilcon mudaram-se algu-
mas vezes de cidade, até que se fixaram em Rancharia (SP),
onde a familia se estabeleceu com a Pharmacia Coracao de Jesus
e Uilcon se criou. Nos anos trinta, as dificuldades de trabalho
para a classe média no interior de Sao Paulo nao eram diferentes
daquelas imperantes no interior de outras regides do sudeste
brasileiro, como Anderson Braga Horta nos revela a respeito de
seus pais — um casal de poetas-professores — no interior de
Minas?.

1. Esse processo de variagdo onomdstica € central em toda a obra de
fic¢io de Uilcon Pereira.

. “Mas 2 vida ndo seria Ficil para o jovem casal. O problema de manter
uma familia que frutificou a0 fim desse primeiro ano e passou
acrescer-se, regularmente, de biénio a biénio, levou a dupla de
poetas a uma verdadeira peregrinacio por uma dizia de cidades —
de Minas. antes da fixacdo no Rio de Janeiro e, afinal, em Brasilia.”

~
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Apontando as caracteristicas sécio-econdmicas e culturais
da drea em que Uilcon cresceu e em que cursou o primeiro grau
escolar, Marina Lucy Goldmann salienta: “Nasceu em pequena
cidade de interior, ainda quase uma aldeia, vilinha provincia-
na...” e aquela “regido se encontrava ainda em estagio agropastoril
e coronelista. (Uilcon) veio a Sio Paulo cursar o segundo grau,
em fins dos anos cinqienta. Trazia uma experiéncia ligada as
formas de vida tipicas das antigas provincias brasileiras, de at-
mosfera existencial morosa, ritmo lento e relacdes patriarcais,
lagos comunitarios, proximidade da natureza, modelos restritos ¢
aspiragdes limitadas. Inevitavelmente, um tecido de apoios, sus-
tentacdes e mdtuas cumpticidades gerando mesmice, repeticio,
conformismo...™

Ha “.. planisférios onde se inscrevem pelo menos os no-
mes das cidades invisiveis, Calvicia, Uqgbar, Rancharia...” como
em um de seus minicontos emblemdticos®.

Bisbizdncio, uma das portas da cidade que mais cresce®

O choque cultural sofrido pelo adolescente de Tieté/
Rancharia, ao instalar-se no torvelinho de $3o Paulo, nio foi
pequeno.

O impacto de abandonar um pequeno mundo protegido e
passar a viver na metrépole da anomia das muitidoes, trifego
inesgotivel, frieza nos relacionamentos, embates de classes, teve
conseqiiéncias duradouras. Estio manifestas em sua op¢io de

(In) Legado Poético, apresentagio 4o livio Cantinbo de Estrelas, da
made do poeta, Maria Braga Horta (1913-1980). Sio Paulo: Massao
Ohno Edit., 1996, p. 14.

3. Uilcon Pereira ou O Alquimista Que Sabia Javanés. ( Inédito.) Disser-
tacio em Comunicagio e Semidtica na PUC-SP, sob a orientacio do
prof. Dr. Fernando Segolin, Sao Paulo, 1995 (dat.), p. 19.

4. 1d.,p. 20.

5. O miniconto € Antes sofrer que morrer: eis a divisa dos homens. (In)
A Fducagdo Pelo Fragmento. $30 Paulo: Edit. do Escritor, 1996, p. 45.

6. PEREIRA, Uilcon. Outra Inquisi¢do. Sao Paulo: Edit. do Escritor, 1982,
p. 20.
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viver no interior do pais, bem como em suas declaragoes. “... em
1964 passei alguns dias em Alexandria, visitei as escavacoes da
provavel Babel e as ruinas de Bizincio’..."” porém “...Considero-
me... um cidadio das pequenas e médias cidades do interior
paulista...”®

Ha uma indiscutivel dicotomia em sua obra quanto ao
ritmo interno de seus livros. Nio hd como negar que O ritmo
interno dos romances da trilogia No Coragdo Boatos indica con-
flitos de uma sociedade complexa, de uma megaldpole exasperante
e descentrada, com nimero infinito de opinides divergentes. Por
outro lado, o ritmo dos pequenos livios ¢ pequenos contos de
Bidte ¢ o de Assombradado, “cendrio em metamorfose constante,
a meio caminho entre o Sitioc do Pica-pau Amarelo e Yiknapa-
tawpha County, entre uma aldeia global kitsch e o inconsciente
coletivo péstudo....™ O que quer dizer: o cendrio de uma cidade
do interior onde chegam a TV-Globo, a Internet e as publicagoes
que se vendem em bancas de jornais.

A trilogia tem o ritmo de Bisbizincio. Bitite respira o ar das
cidades invisiveis, invadidas pela midia.

As Bibliotecas de Babel

Ele amou as bibliotecas. A primeira delas, sem divida al-
guma, a da familia: “.. de porte respeitavel, se levarmos em
conta a indigéncia cultural da regiao — cldssicos brasileiros e
portugueses, romances em francés, revistas, jornais, sucessos do
dia, grandes colecdes, dicionirios, obras de divulgacio cientifica,

historia, geografia, assuntos religiosos™.,

7. Provavelmente um lapso do registro ou do préprio Uilcon. Bizancio
jamais esteve em ruinas. E apenas o antigo nome grego de
Constantinopla, hoje Istambul, cidade da Turquia.

8. FERREIRA, Hygia T. Calmn — Uilcon Pereira: Avessos. IBILCE/UNESP.
Siao José do Rio Preto: 1987, p. 4.

"9, PEREIRA, Uilcon - (Re-lances do) Livro de Bitite. Marilia, UNESP,
1983, (2 edi¢ao: S. Paulo, Jodo Scortecci Edit.,, 1986, p. 4.)

10. GOLDMANN, Marina Lucy — op. cit., p. 20.
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Pharmacia Coragio de Jesus, em Rancharia (SP),
onde Uilcon foi criado
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Professor Wilcon, o pai, em 1969



Indo para Sio Paulo cursar o segundo grau, deparari com
bibliotecas fantdsticas. A que mais o impressionou é citada no
primeiro romance de sua trilogia, anos mais tarde: *... aos que
confiaram na sua sobrevivéncia e reuniram-se hoje nesta sala de
conferéncia da biblioteca municipal.,.”"!

A Biblioteca Municipal Mirio de Andrade, na capital paulista,
com seu fabuloso acervo de livios nacionais e estrangeiros, obras
raras, colegdes de revistas e jornais, enciclopédias, é a segunda
em importancia no pais.

Ap0s ter suportado com dificuldades um ano de internato,
deixou claro para o pai que nio gostara da experiéncia no
Arquidiocesano. Foi entdo matriculado no Colégio das Bandeiras,
um dos melhores entre os paulistanos da época, onde fez o
curso cldssico e travou as suas primeiras amizades de longa
duragio, entre as quais Bento Prado Junior.

Possivelmente terd sido Bento quem o levou a freqiientar
aquela Biblioteca e aderir a0 que hoje se convencionou designar
de “o Grupo da Biblioteca Municipal Mdrio de Andrade”, entre
cujos integrantes citamos o ji referido Bento Prado Jinior? o
professor Mauricio Tractemberg e outros” que se destacaram na
vida cultural de Sio Paulo.

Uilcon nunca deixou de se referir a bibliotecas em suas
obras, no que denota um real ponto de contato com o argentino
Borges: “... queria reescrever, palavra a palavra, todas as paginas
de todos os volumes das bibliotecas de Alexandrix, Bizincio,
Paris, Assis e cercanias — se me tivessem agraciado com os dons
da vida eterna, obviamente”™. Nio sem razio, fez a de Alexandria
encabecar a relacio delas.

11. Outra Inquisicdo. Sdo Paulo: Edit. do Escritor, 1982, p.59

12. O professor e filésofo Bento Prado Junior é hoje docente de Filo-
sofia na Universidade Federal de Sao Carlos (SP).

13. Um deles, Celso Paulino, teatrélogo e professor de idiomas, ji
falecido. Outro é Carlos Henrique Escobar. O grupo amplo se dividia
em “canatha literaria” (os que se interessavam por literatura, filosofia
e ciéncias humanas) e “canalha cientifica” (os interessados em cién-
cias naturais, exatas e afins).

14. PEREIRA, Uilcon — Ruidurbano: uma antologia, p. 11.
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Em 22 de dezembro de 640, Alexandria caiu finalmente sob
as patas dos cavalos dos exércitos muguimanos, comandados por
Amr ibn al-As, general arabe do califa Omar. Amr consultou por
carta Omar sobre qual o destino a dar a famosa biblioteca.
“Quanto aos livros que mencionaste” — escreveu-lhe o califa —
“eis a resposta: se seu contetdo estd de acordo com o livio de
Ala"s, podemos dispensi-los, visto que, nesse caso, o livro de Ald
¢ mais do que suficiente. Se, pelo contrdrio, contém algo que
nao esta de acordo com o livro de Al4, nio hi nenhuma neces-
sidade de conservé-los. Prossegue e os destr6i™. Cumprindo a
decisio do califa, al-As “iniciou o trabalho de destruicao. Distri-
buiu os livios entre todos os banhos de Alexandria, para que
fossem usados como combustivel das estufas que os tornavam
t30 confortiveis. ‘O ndmero desses banhos’, escreve Ibn al-Qifti,
‘era bem conhecido, mas eu o esqueci’. (Como sabemos por
Eutiquio, eram quatro mil.) ‘Conta-se’. continua ele, ‘que foram
necessarios uns seis meses para queimar todo aquele material’.
Foram poupados apenas os livros de Aristoteles™".

Antes de sua destrui¢do, 20 longo de mil anos em que a
biblioteca alexandrina reuniu o esforco de sucessivas geragoes
de estudiosos, conseguiu-se reconstruir o pensamento de
Aristételes'; traduzir o Antigo Testamento hebraico para o grego
e divulgi-lo em todo o Ocidente; preparar edicdes dos poetas
gregos, ainda hoje a base do nosso conhecimento do mundo
classico antigo. Ante a barbaridade da destrui¢ao da biblioteca,
s6 se pode repetir com Uilcon: “... reescrever, palavra a palavra,
todas as paginas de todos os volumes das bibliotecas de
Alexandria...”

E medonha a seqiiéncia de destrui¢ao de livros e bibliote-
cas na terrivel histéria da humanidade. A anarquia militar que

15. Refere-se¢ ao Corao.

16. CANFORA, Luciano — A Biblioteca Desaparecida (Historia da Bibli-
oteca de Alexandria). Trad. de Federico Carotti. S3o Paulo: Compa-
nhia das Letras, 1989, p. 92.

17. 1d., p. 93.

18. Em vida, Aristételes publicou apenas didlogos de secunddria impor-
tancia.
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marcou o surgimento do poder romano ¢ depois sua decadéncia,
Cristlos primitivos, drabes, os antigos povos germanicos, a Igreja
Ortodoxa, a Igreja Catdlica, os protestantes — dificilmente havera
um povo ou instituigdo religiosa ou politica que saia indene em
um exame a respeito desse crime. Ao adiantar-se a Idade Média,
ja haviam chegado ao requinte de compreender que seria mais
pratico destruir também os proprios autores das obras.

Sabemos que antes da destruicio, os sibios ¢ bibliotecarios
de Alexandria iniciaram o procedimento douto de criacao origi-
nal ¢ resumo de infinitos livros. Nio seria, portanto, apenas
repeticao de sua bricolagem a veemente afirmacio de Uilcon de
que desejava “... reescrever, palavra a palavra, todas as paginas
de todos os volumes das bibliotecas”... HA, ambém. o outro lado
da afirmagdo, em que estao implicitas a fragilidade da existéncia,
a possibilidade de destruicio criminosa dos livros e, também, a
eliminacao fisica de seus autores.

Meu fim estd em meu principio

Talvez a influéncia do professor Villa Lobos, que the minis-
trou a matéria no segundo grau, tenha sido mais um dos fatores
que levaram Uilcon a matricular-se em Filosofia, na Universidade
de Sio Paulo, em 1960.

Durante todo o seu periodo de estudos na USP, Uilcon
trabalhou, lecionando em virios cursos de pré-vestibular, entre
0s quais o da prépria USP, o Dreyfus, o Santa Inés, o Casteloes.

Bacharelou-se em Filosofia em 1963. No mesmo ano, ca-
sou-se com Silvia e partiu para Paris, onde pretendia cursar seu
mestrado, estudando Epistemologia debaixo da orientacio de
Leévi-Strauss, com quem se correspondera. O projeto de Uilcon
nao foi concluido, em razio de sua inadaptacao as exigéncias e
a disciplina necessdria a um estudo sistemitico e formal. Durante
quase um ano e meio, vagou por salas de conferéncias, museus,
galerias de arte e cinemas, embora nio tenha deixado de assistir
a um certo numero de aulas no College de France e na Ecole
de Petits Etudes da Sorbonne. Ao que consta, teria viajado por
alguns paises da Europa e do Oriente Médio.
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Retornando a0 Brasil em 1965, um ano apds o golpe militar
que submeteria nosso pais a um longo periodo de obscurantis-
mo (1964-1983), Uilcon retomou, em Sa0 Paulo. suas aulas no
curso pré-vestibular de que era sécio. Nesse ano seu casamento
se defez e, em agosto, conheceu Marina Lucy Goldmann. com
guem veio a se unir em 1967. Seu dnico filho (David) nasceu em
Sio Paulo, a 23 de outubro de 1968, .

Até o ano de 1972 Uilcon lecionou em pré-vestibulares.
tendo chegado a ser socio de dois deles, bem como foi um dos
professores fundadores do Colégio e Cursinho Objetivo. Desde
1968 lecionou, também, na Faculdade de Filosofia, Ciéncias e
Letras Sedes Sapientide, onde sua aulas passaram 4 ser muito
concorridas, em vista de sua exposicao de novas teorias entao
em voga na Europa sobre Semidtica, comunicagao € uma dezena
de outras novidades e modismos, que interessaram i classe média
paulistana, como confirmado pelo seu relato a Eloésio Paulo®.

Desde seu retorno da Europa recebera convite e aceitara
também lecionar na Faculdade de Filosofia, Ciéncias ¢ Letras em
Assis (SP), 2 época denominada “Instituto Isolado” da Universi-
dade de Sio Paulo. Agora, com a esposa e o filho pequeno.
enfrentava viagens semanais de ida e volta a Assis.

De ida e volta a0 campus da Universidade. De ida e volta
a uma cidade do interior.

O Apanbador no campus da Universidade

Em 1972, em definitivo Uilcon mudou-se com a familia
para Assis. Ali retomou sua carreira universitiria e reiniciou seus
estudos de filosofia, tendo a Estética como horizonte. Sua esposa
Marina Lucy matriculou-se no Curso de Letras gue ali concluiu,

O ano de 1972 para Uilcon foi de maltiplas encruzithadas
e tomadas decisivas de posicdo. Desde sua volta da Europa. o
interesse fundamental por filosofia fora suplantado por seu amor

19. PAULO, Eloésio — Teatro as Escuras (Uma Introdugdo ao Romance
de Uilcon Pereira). Pouso Alegre (MG): SIC Edigoes, 1997, p. 53.



a ficcdo. Finalmente, editara (e renegara) seu primeiro livro, Pop
Prosa, que abandonou na Editora®: “Reneguei esse livro-envelo-
pe, antes que saisse das grificas da Editora Atica. Pareceu-me
muito ousado para 1972, Havia nele uma dose excessiva de
vanguardismo, uma taxa desmesurada de informacio estética,
preciosismos e formalismos™!.

A0 mesmo tempo, a empresa familiar de frota de taxis
Quick (por Uilcon administrada) foi declarada falida. Seu segun-
do projeto de mestrado, que seria escrever uma dissertacio sobre
Serafim Ponte Grande, romance de Oswald de Andrade, foi
abandonado.

Por outro lado, seu retorno 2 vida pacata de uma cidade
do interior iria permitir-lhe estudar, refazer sua carreira em uma
Universidade, enfim, escrever sua obra de ficcio.

Valeu-se de oportunidade surgida de doutorar-se, direta-
mente, sem ter passado antes pelo mestrado. Concluiu o
doutoramento em 1974 com sua tese Escritema e Figuralidade
nas Artes Pldsticas Contempordneas. (Serviu-se do mesmo tema
para a livre docéncia mais tarde, um estudo sobre a utilizacao
de letras, silabas, palavras e frases em telas dos pintores cubistas
Pablo Picasso, Juan Gris e Georges Braque. Tendo concluido em
1981 a livre docéncia, obteve em 1989 a titularidade na cadeira
de Filosofia das Ciéncias Humanas.)

Da qltima vez que forneceu dados biogrificos para publi-
cacao, destinaram-se 2 antologia coletiva Livro de Prata (Sio
Paulo, 1995), comemorativa dos 25 anos da Editora do Escritor.
Na ocasido, informou que:

“E doutor e livre-docente em Estética e Filosofia da Arte;
atualmente, professor titular de Filosofia das Ciéncias Humanas
e de Literatura e Filosofia (Programa de Pés-Graduacdo em Es-

20. Por carta, travei algumas discussoes literdrias com Uilcon. Em razio
disso, em 1979 ou 1980 remeteu-me um exemplar desse livro-enve-
lope, para confirmar o que estivera afirmando. Pediu-me que, apés
le-lo, destruisse o exemplar. Fiz melhor: levei-o para a Biblioteca
Nacional.

21. FERREIRA, Hygia T. Calmon - op. cit., p. 3
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tudos Literdrios da UNESP — campus de Araraquara). Publicou
por esta editora...” (etc.).

Uilcon Pereira viveu em Assis de 1972 a 1979, e foi um dos
fundadores da revista Transformagcdo, em que publicou virios
de seus artigos tedricos.

A Faculdade em Assis constituia um dos Institutos isolados
da Universidade de Sao Paulo, os quais em 1976 foram reunidos
e vieram a formar a Universidade Estadual Paulista (UNESP). A
nova Reitoria entio criada provocou um trauma, 20 deslocar
todo o Departamento de Filosofia de Assis para Marilia. Hoje,
estd claro que o Departamento, 2 época, incomodava bastante
por sua participagcao ¢ por atuar politicamente de forma intensa.
Por todos os envolvidos a transferéncia foi vista como realmente
era: uma punigdo tipica dos anos sombrios dos governos milita-
res.

Uilcon no caminbo de outra gera¢cdo

Fibio Lucas assinou e datou de Sao Paulo, setembro de
1978, o preficio a meu livro de estréia®?, Pouco antes disso,

“

remetera-me o endereco de “... um professor universitrio, que
vive em Assis, muito talentoso...”, de nome Wilcon Joia Pereira,
com quem me sugeriu entrar em contato. Dataram dai as primei-
ras cartas trocadas com quem alguns anos mais tarde adotaria o
nome literdrio de Uilcon Pereira.

Minhas primeiras impressoes foram de que se tratava de
alguém bastante critico, insatisfeito, mas inteligente. Mais tarde
um pouco, estaria claro que era um Grande Leitor € um grande
e agradavel missivista.

Meu primeiro livro foi lan¢ado no final de 1979 Remeti
exemplar para Assis: antes, Uilcon avisara que estaria se mudan-
do com a familia para Marilia. Por isso sua resposta tardou,
embora também porque esteve “mergulhado em trabalhos aca-
démicos (sempre infecundos e bloqueantes, claro estd...).” Essa

22, Os Dias Selvagens Te Ensinam. Belo Horizonte: Editora Vega, 1979.
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carta veio datada de Marilia, 8 de abril de 1980, e dissecava meu
livro. Desde a capa. O que se tornou marca registrada de Uilcon
Pereira ao escrever sobre livros de poesia:

.. a capa, forte e expressiva, tao ideograma do nosso
capitalismo selvagem e suas metrépoles: e entra em ressonincia
(afetiva, intelectiva) com o seu nome: Curvello, as curvas, os
cotovelos...”

"... e ainda nos preliminares essenciais — o excelente pre-
facio do Fibio, o melhor texto dele a meu ver, comovido e de
coragem exemplar, matando a cobra e mostrando o pau, ja nio
se faz um critico mineiro como antigamente, paginas muito Ig-
cidas e (como sempre) bem escritas, de dar inveja pela clareza
e forca de convicgio. Mas com a generosidade do Fibio, quem
jamais receberia as criticas ¢ restrighes necessarias a0 crescimen-
to? meu estilo é outro, polos contrarios, mais de negar (para
provocar, inquietar).”

“polémica é o meu signo, por voluntiria escolha®. Entio,
comecemos:

1. vocé ndo me parece s6 um estreante, mas um jovem
estreante de notdvel pique, dos melhores que tenho lido ultima-
mente; um poeta em caminho, sem divida um poeta, sobretudo
quanto contém o retorico...” (¢ ld vieram porrete e disciplina.
Com o tempo, Uilcon adogaria. Suas mudancas de método, sis-
tema e tratamento chegaram a chocar alguns amigos e autores).

E foram pdginas e paginas de comentirios. Alguns, bem
apropriados. Qutros, apenas para chocar. Porém era o professor
que estava se transformando em amigo. Ao final, cumprimenta-
va-me “pela animadora estréia, estou com o Fibio ¢ nio abro:
“alinhou-se entre os inolviddveis desta época”. Epoca, por sinal,
ainda insegura. Estivamos navegando sem rumo certo. A aber-
tura politica prosseguiria? Haveria a possibilidade de um retro-
cesso e exacerbamento dos métodos da ditadura militar ou nio?
Tudo ainda incerto.

A seu modo, Uilcon emprestou sua contribui¢io 2 luta

23. Esse gosto pela polémica s6 enfraqueceri uns dez anos mais tarde.
Entio, ele ja havia desenvolvido a teoria do leitor cimplice.
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contra a ditadura e pelo retorno das liberdades democriticas,
sem o que ndo hd cultura que se preze. De meu lado, ex-preso
politico, qualquer agravamento da conjuntura poderia ter conse-
qiléncia tragicas. Assim, eu participava das frentes em que me
era possivel atar. Uma delas foi a revista Encontros Com a
Civilizacdo Brasileira, cuja Casa Editora s6 poderia chamar-se
Civilizacao Brasileira, o seu Diretor Responsdvel: Enio Silveira;
seu Editor-Chefe: o poeta Moacyr Feélix?'.

Uilcon acompanhava pela midia e pelos amigos a situacao
do pais. Ele a vivia conosco. Jamais julguei, porém. que ele
estivesse, em final de 1980/ inicios de 1981, escrevendo sua
uilogia de romances (No Coragdo dos Boatos) com alta capaci-
dade de estlizar, nio s6 os anos de chumbo que estdvamos
acabando de viver como também o que Fibio Lucas denominou
de “desprograma do cardter nacional”.

Silenciosamente, ele recomegara sua carreira literdria — ou,
melhor — ele a iniciava, recomecando-a. Ao meio de uma feroz
crise pessoal. Em 1981 desfizera-se o casamento de Uilcon e
Marina Lucy. transformado agora em um relacionamento cordial.
Ele atravessava um perfodo dificil, entremeado de depressoes
psicologicas e outras dificuldades provindas da diabetes e de sua
vida pessoal e profissional®.

Um pouco para provoci-lo, um pouco para informd-lo e
fazé-lo reagir, no periodo passei a remeter-lhe folhetos, revistas
¢ jornais alternativos. Ele foi se inteirando da rede de edi¢oes e
dos circuitos alternativos de literatura. Deu-nos um apelido para
eles: “redes em delta”.

Algumas publicacoes literdrias mais profissionais o seduzi-

24. A revista Encontros ja publicara vdrias de minhas resenhas de livros.
Em janeiro de 1980, em seu nimero 19 estampou ¢inco poemas meus
(pp. 153-155), todos abertamente hostis a ditadura. O primeiro deles
se intitulava Anedota Sul-Americana, ¢ era uma sitita a qualquer
golpe militar fatino-americano. Na época, eu morava d rua Marqués de
Abrantes, 88, no Flamengo, ¢ podia ir a pé para a Editora, na rua
Muniz Barreto, 91/93, em Botafogo.

25. Uilcon, mais tarde, confidenciaria a mim que em 1981 ele se encon-
trava na situagio de um pré-suicida.
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am. Ele sempre se declarou encantado com a revista de poesia
Dimensdo®. Como enviara a ele virios nimeros dela, tive de
refazer minha cole¢io com o editor por duas vezes.

Fui surpreendido por Uilcon, quase ao apagar das luzes do
ano de 1981, com a informacio de que ele estava com um livro
pronto e gostaria de saber o que eu sugeriria fazer. Nio tive
davidas de que o melhor a fazer seria procurar a Editora do
Escritor, em Sio Paulo?.

Assim ele editou seu primeiro romance (Outra Inquisigdo,
1982) e iniciou sua carreira literaria. Seguiram-se os outros dois
titulos da trilogia (Nonadas, 1983, A Implosdo do Confessiondrio,
1984). Passei-lhe listas ¢ listas de nomes de poetas e ficcionistas
para remeter seus livros.

Com a passagem do tempo, meus amigos e conhecidos
estavam quase todos se correspondendo com Uilcon. Pela Edi-
tora do Escritor ele entrou em contato com Luz e Silva, Enéas
Athanazio, Eico Suzuki e outros. Diretamente eu o pusera em
contato com um numero crescente de aspirantes a poetas, a
editores, a ficcionistas, a criticos. Entre todos alguns se sobres-
sairam como Leila Miccolis, Roberto Goto, Guido Bilharinho, os
poetas do Abre Alas (Juiz de Fora-MG), Artur Gomes, Barrozo
Filho , Touché, Luiz Ruffato, Eloésio Paulo, Cliudia Bia, Patt
Raider, Jairo Jhade Galahade (Mimeografo Generation), muita
gente, em suma.

Uilcon ndo fez segredo de que so aceitou realmente os
marginais/independentes/ alternativos (para abreviar: alternati-
vos), depois que leu um curto ensaio meu, A4 Ndused e o
Mimedgrafo: os Poetas Estdo nas Ruas® e de discussdes a respei-
to. Ele nao foi o tnico a proceder assim, mas teve o brio de
questionar e discutir abertamente, ¢ a nio agir ambiguamente.

26. Editada pelo advogado e poeta Guido Bilharinho, em Uberaba,

27. Eu conhecia Luz e Silva desde 1973. No ano seguinte lancou a
antologia de jovens poetas até entio néditos (em livio) Véo Vetor,
de que participei. A Editosa do Escritor, uma das primeiras das
independentes, foi fundada em 1970, em Sao Paulo.

28. Escrito por sugestdo expressa da professora Regina Zilberman e por
ela estampada na prestigiosa revista Letras de Hoje, n. 51, ano XVI,
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A questao das publicagoes alternativas colocou-lhe algumas
interrogacdes. Uma delas: ainda existe mercado para a ficcao?
Outra: se existe uma rede dessas de publicacdes com leitores
certos (assinantes), valer-se delas ou nao? Uma terceira, funda-
mental: que género de literatura poderia ele (Uilcon) destinar a
essas redes de publicacdes que cobrem o pais?

Nasciam os minicontos. Nascia Bitite. Nascia Assombradado.
E um dos nuais belos documentos da entrega de Uilcon as pu-
blicacdes alternativas — e sua final aceitacio de que os suple-
mentos culturais da grande imprensa servem a inddstria cultural
e 2 Universidade (atualmente, ambas ja quase se equivalem) —
estd no Gnico nimero da revista Pdstudo em que publicou seu
miniconto (um dos primeiros de Bilte) Poema Antipedagogico®.

A Uilcon agradava muito trabalhar com a duplicidade
(triplicidade, se possivel) de significados, em todos os sentidos.
Se o romangio No Coragdo dos Boatos se punha como romance
de vanguarda e objeto de analise para especialistas, os minicontos
de Bidte (ele levou mais de dez anos escrevendo-os) punham-
se como literatura pop, minimalistas, capazes de serem estampa-
dos em qualquer curto espago de qualquer publicacio alterna-
tiva (ou nio). O ideal, para ele, seria estar com livros sendo
vendidos no mercado e também estar circulando pelas redes em
deltas dos alternativos. Ele queria incorporar tudo, donde se vé
a estreiteza do erro ji repetido tantas vezes em relagdo 4 sua
obra: vé-la sempre por um Unico prisma, um Unico ponto de
vista.

mar. de 1983, pp. 7-15, do Curso de Pds-Graduacdo em Linglistica
e Letras/Centro de Estudos da Lingua Portuguesa, PUC do Rio Gran-
de do Sul, Porto Alegre. Republicado no Em Revista n. 18, S. Paulo,
Edit. do Escritor, em 1985, pp. 7-16.

29. Revista editada por Marcos de Carvalho e Eloésio Paulo, em Alfenas
(MG). Traz entrevista exclusiva de Augusto de Campos ¢ poemas de,
entre outros, Claudio Feldmam, Joaquim Branco. Leila Miccolis, Aricy
Curvello.
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Finisterra

Uilcon viveu em Marilia de 1980 até 1988. Em 1989 fixou
residéncia em Araraquara:

“... os nomes das cidades invisiveis. Calvicia, Uqbar.
Rancharia, Kalamaikés, Azaraquara...”, como em seu miniconto
Antes Sofrer Que Morrer: Eis a Divisa dos Homens.

Em nenhum outro lugar viveu plenamente com definicoes
(ou indefini¢des?) tio a seu gosto. J4 havia construido duas
personade para si mesmo e para uso publico: o professor univer-
sitdrio Doutor Wilcon Joia Pereira, autor de teses e artigos teo-
ricos, para os quais o escritor Uilcon Pereira torcia o nariz.
Passara do romangio de vanguarda (a trilogia No Coracédo dos
Boatos) aos minicontos minimalistas de Bitte e Assombradado.
Em sua ficcdo j4 misturara e recombinara o sonho e a vigilia, o
inconsciente e o consciente, a realidade e a fantasia, tudo o que
pudesse ser duplice ou triplice como o labirinto, o travesti, o
jogo infindavel de linguagem. Ao fim, compunha poemas visuais
e guardava a sete chaves a sua (talvez) obra-prima, Grande
Inquisicdo: Veredas

A esta altura, ele se cansara de fomentar encontros de
escritores no interior paulista, como o fizera em 1987 e 1988.
Decepcionara-se com o estrelismo de tantos e com o alienado
vazio da maioria, conforme se queixou. Tornara-se mais cético.

Sua obra ja se fizera objeto de duas dissertacdes de Mestrado:
Eloésio Paulo, na UNICAMP, com Teatro as Escuras, e Marina
Lucy Goldmann, na PUC-SP, com Uilcon Pereira ou o Alguimista
que Sabia Javanés — ambas em 1995 e das quais ele chegou a
tomar conhecimento, bem como de uma terceira ainda em pro-
gresso (Pegadas na Argila, de Nancy Neves, na UNESP/ campus
de Araraquara).

E paradoxal o crescente interesse universitirio em tentar
enquadrar uma obra abertamente libertdria e avessa a simplifica-
¢Oes sistemdticas ou a qualquer esquema que se pretenda
totalizante. Trata-se de uma obra cujo autor a desejou em estado
de inacabada em que procurou preservar espaco também para
o inconsciente (jamais, porém, no sentido do surrealismo).
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Niio se queira jamais tomar um Gnico caminho na interpre-
tacio da obra de Uilcon Pereira. Errar-se-d totalmente de rumo
diante da multiplicidade de direcdes ali existentes... e que se
desvanecerio diante de uma visdo linear e pesada.

Pude compreender algo, através dos varios nomes com que
ele tentou me denominar, como fez com aqueles com quem
realmente dialogava e considerava seus intimos. A cada vez que
ele substituia a anterior por uma denominagio nova, chegava
mais perto da definicio que buscava. Em 1987, finalmente, ele,
o Buscador da Palavra, escreveu-me: - & Bibliotecirio de Babel!
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dialética do mestre e do escudeiro

Uilcon Pereira, que alids nunca se vangloriou disso, con-
seguiu depois de muitos anos, noitadas e vigilias — lendo
e plagiando velhas crénicas, piadas, reportagens, colunas
sociais, novelas realistas, romances de cavalaria, entrevis-
tas com superestrelas da cultura de massa, textos de
Franz Kafka - expulsar inteiramente de si aquele
perigosissimo demodnio
e o conseguiu tao bem que ele (em Assombradado o
chamariam de Dom Evaristo Biutim) entio se langou,
sem o menor controle, nas mais loucas aventuras, mas
ndo prejudicava ninguém, por falta de um objeto predes-
tinado, que deveria ter sido o préprio autor de sua
existéncia
talvez movido por um honesto sentimento de responsa-
bilidade, Uilcon Pereira, que era um homem livre, calma-
mente seguiu 0 mestre nas descabeladas experiéncias de
guerra, amor e sabedoria, esse moderno Sancho Panga
retirou da aparente servidao, até o seu Ultimo dia de
vida, uma grande e pacifica diversio

(UP, in A Educagdao pelo Fragmento.

Sao Paulo: Editora do Escritor, 1988.)
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Quanto tempo
Vao durar as obras? Vdo durar
Enquanto ndo estiverem prontas.
(Bertolt Brech, De Como Construir

Obras Duradouras)






Bibliografia de Uilcon Pereira

A . Curvello
A obra de Uilcon Pereira

Nﬁo existia publicada uma relagiio coerente ¢ organiza-
da de livros e trabalhos de nosso Autor. No seu caso especifi-
co, ha uma dificuldade sobremaneira relevante quanto a0 que
nos deixou no campo da ficgdo . Exceto a conhecida trilogia de
romances, como romances considerados por todos os que so-
bre eles se debrucaram e publicaram algum artigo ou resenha.
ndo hé definicio estabelecida para o género literdrio de outros
livios como, por exemplo, Pop Prosa (1972) ou Ruidurbano:
entre/vistas (1992).

Trabalhando sobre a linguagem da midia ¢ da alta literatu-
ra, em constante didlogo com a cultura de massa, bem como
explorando os desvaos da crise da narrativa, Uilcon escreveu
em nosso tempo talvez o que se possa denominar de pos-ro-
mance e pos-conto do século XXI.

A bibliografia ativa que se segue € analitica, como de fato
é exigido pelas caracteristicas inovadoras da obra de UP, que
ultrapassa géneros literdrios como os conhecemos. Da mesma
forma, a bibliografia registra em separado livios e opisculos,
destacando artigos de revistas e jornais. Em cada se¢do faz-se
por ordem cronoldgica a entrada de todos os verbetes.

1. LIVROS
e Sobre Arte :
001. Escritema e Figuralidade nas Artes Plasticas Contempo-

rdneas. (Assinando como Wilcon Joia Pereira.) Assis:
Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras, 1970.
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* Sobre Ciéncias Sociais :

002. Della Volpe - organiza¢io de Wilcon Joia Pereira. (Coleciao
Grandes Cientistas Sociais Vol. 14 ). S. Paulo: Atica,
1980.

* Ficcao
* » Romances
(O que UP denominava de boataria-colagem)

003. Pop Prosa. (Livro-envelope.) Romance experimental. $3o
Paulo: Atica, 1972.

Trilogia intitulada No Coragdo dos Boatos, composta pe-
los titulos seguintes (004, 005 e 006):

004. Outra Inquisi¢do. Com orelhas assinadas por Fabio Lucas.
Sdo Paulo: Editora do Escritor, 1982.

005. Nonadas. (Nas orelhas ha citagcdes de Carlos Artur Ribeiro
Nascimento, Luz e Silva, Arthur Hypolito de Moura, Ma-
noel Lobato, Renato Pompeu, Salasar Marques. Na
contracapa ha transcricio de trecho de entrevista ao
autor  pelo Jornal da Tarde, S.Paulo, 13 nov. 1982.)
Id.: id., 1983.

006. A Implosao do Confessiondrio. (Com prefacio de Luz e Sil-
va. Nas orelhas hd citagoes de Hermann José Reipert
¢ Renato Pompeu.) Ib.: ib., 1984.

007. Ruidurbano. Romangao de mais de quatrocentas pagi-
nas. (Vdrias cartas de UP tratam dele. Jamais foi edita-
do.) A Unica cépia existente encontra-se em poder da
Dra. Hygia T. Calmon Ferreira, que desobedeceu or-
dem de UP e nao a destruiu. Uma outra esteve em poder
de Luz e Silva; perdeu-se, na maior parte usada como
papel de rascunho. Uilcon disse-me haver retalhado a
obra em quatro partes: a0 fim optou por destruir duas
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delas e por publicar as outras sob os titulos de Ruidur-
bano: Entre/vistas e Ruidurbano: Uma Antologia.

008. Grande Inquisicao: Veredas. (Inédito. Talvez, a obra-pri-
ma.)

e e PHs-romances? Meta-Romances?

009. Ruidurbano: Entre/vistas. (Entrevistas inventadas) Colegao
Macondo, de livros artesanais, tipografia manual e Pa-
pel reciclado. Jardinépolis: Ricardo Lima, editor, 1992.

010. Ruidurbano: Uma Antologia. Col. Macondo. Id.: id., 1993.

e o Contos
(O que UP denominava de biutaria ou biutice)

011. Livro de Biiite. S. Paulo: Jodo Scortecci Editor, 1985.

012. (Re-lances do) Livro de Biiite. Marilia: UNESP, 1985.
2" edi¢ao: S.Paulo, Jodo Scortecci Edit.,1986.

013. A Educagdo pelo Fragmento. S. Paulo: Edit. do Escritor,
1987.
2" ed,, id., 1988.
3" ed. (ampliada), ib., 1996.

014. Vampiro de Textos. (Contém uma entrevista de UP ao SLMG
e contos.) S. Paulo: Edit. do Escritor, 1989.

015. Sobre Arte Moderna e Contempordnea. (Pela defini¢ao de
UP: contozinhos sobre pintura.) S. Paulo: Edit. do Escri-
tor, 1995.

* ¢« Em Antologias

016. Contos Paulistas. (Na coletinea, organizada por Deonisio
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da Silva., UP participou com A4 Vida Como Ela E: Um
Vapor na cabega.) Porto Alegre: Mercado Aberto, 1989.

017. Livro de Prata. (Coletinea comemorativa dos 25 anos da Fdu-
tora. UP participou com trés minicontos: Trés Lendas
do Futuro: A Segunda Vinda; Mais um Rei Nu: Ficgdo
Cientifica.) $.Paulo: Edit. do Escritor, 1995.

II. TEATRALIZACAO

Em 31 de Mar¢o de 1993, no antigo auditério da Unido
Brasileira de Escritores, em Sio Paulo, o Grupo de Te-
atro Experimental (dirigido por Hugo Villa Vicenzo)
langou em estréia nacional Os Alquimistas jd estdo no
corredor, teatralizagio de alguns contos de Uilcon.

III. ARTIGOS

001. Arte e Cultura de Massas. Revista de Letras, vol. X1, Assis,
UNESP, 1968, pp. 207-228.

002. Paul Klee: escrita e figura. (Rev.) Transformacdo, n. 1,
Assis, 1974, pp. 117-154.

003. Piet Mondrian: um percurso. Revista de Letras, vol. XVI,
Assis, UNESP, 1974, pp. 231-251.

004. Sobre a Bienal de numero XUI. Transformacdo, n. 2, As-
sis, 1975, pp. 181-194.

005. A Espacializagao da Fala no Cinema. Transformacdo, n.
3, id., 1980, pp. 1-27.

006. Semiologia e Pintura segundo René Passeron. - 1. Estéti-
cd, UNESP- campus de Marilia, FEFCSD, 1980, pp. 1-27.

007. Id. Transformagcao, n. 5, Assis, 1982, pp. 1-37.
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008. Della Volpe critico de Lukdcs. Transformagdo, n. 4, As-
sis, 1981, pp. 91-103.

009. Poesia Concreta & o impacto no corpo da palavra. Livrespa¢o
ano I1 n. 8, Santo André, out-nov-dez. 1993. (Transcr.
por Dalila Teles Veras de uma palestra de UP proferida
na Livraria Alpharribio, em Santo André, entre 15 ¢ 30
set. 1993, por ocasido de Mostra Visual de Poesia.)

010. Poética ¢ Visualidade. (Sobre livio homonimo de Philadel-
pho Menezes, Campinas, Editora da UNICAMP, 1991.)
In: Salvo Melbor Juizo. S. Paulo: Edit. do Escritor, 1994,
pp. 95-100.

011. Sobre Educacao e Literatura. (Parte da comunicagdo
apresent. por UP, em mesa redonda do 8” Congresso
de Leitura na UNICAMP, em 25 jul. 1991, sob a coorde-
nacio da Prof* Leticia Malard.) In: Em Revista , n. 21,
S. Paulo, Edit. do Escritor, 1992, pp. 57-64.

IV. APRESENTACOES E PREFACIOS

001. Apresentacio da edi¢do brasileira. In: Benjamin Walter.
A crianga, o brinquedo e a educagdo. S. Paulo: Summus,
1984.

002. Apresentaglo. (Na contra-capa.) In: Cardoso de Souza, Ade-
mar. Jardinovelissimas (poemas). Jardinépolis:  R.
Lima, editor, Coleciio Macondo, 1991.

003. Poemas. Grdficos. Visuais. (Escrito sobre poemas de Artur
Gomes .) Inédito. Quatro pdginas , dat., s. d. (possivelm.
primeiro semestre de 1996).

V. OBRA VARIA INEDITA

001. Os Escritemas na Pintura Cubista. (Tese de livre docéncia,
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de 1981, sobre a utilizacio de letras, silabas, palavras
e frases em quadros cubistas de Picasso, Gris ¢ Braque.)

002. A4 Estetica de Galvano Della Volpe — Arte, Linguagem e
Sociedade. (Trabalho apresentado em 1989, quando do
concurso para professor titular na Faculdade de Ciénci-
as e Letras da UNESP/ campus de Araraquara, embora
ndo existisse obrigatoriedade de uma dissertacio.)

003. Sinopse de aulas, transcritas por (e em poder de) Nancy
Neves.

004. Um didrio para o Ano 2.000. (Diirio que estava escreven-
do em 1996, de que me deu noticias em cartas, o qual
queria distribuir no dia 1° de Janeiro de 2.000.)

005. Poemas visuais, dentre os quais se destaca Santa Igno-
rancia Padroeira da Culiura.

(Encontra-se em andamento pesquisa bibliografica que
tenta estabelecer a relacio de contos de UP publica-
dos em revistas e jornais, suplementos e folhetins, no
Brasil e no exterior.)
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FORTUNA CRITICA






Fortuna Critica

A. Curvello

Du mesma forma que nao dispinhamos da Bibliogra-
fia ativa de Uilcon Pereira, também nio estava relacionada
nem publicada a sua Fortuna Critica.

Em material de divulgacio do ultimo de seus livros
publicados ainda em vida , a terceira edicio de A Educagdo
pelo Fragmento (1996), UP fez a Editora do Escritor estampar
uma relagio de nomes de escritores e professores universiti-
rios que teriam supostamente escrevido sobre ele e sua obra.
Verifiquei com as pessoas ali apontadas. Virias delas testemu-
nharam-me, por carta, que ndo escreveram sobre Uilcon. A
fraseologia das respostas levou-me a atinar que os critérios de
inclusio na lista haviam sido propositalmente bastante flexi-
veis, a ponto de admitir Cassiano Nunes (hoje em Brasilia/
DF) apenas pela mengao feita ao nome de UP como integran-
te do “Grupo da Biblioteca Municipal Mirio de Andrade”,
bem como relacionar o poeta Cliudio Feldman pelo fato
Gnico de haver publicado no seu pequeno jornal alternativo
Taturana um miniconto de UP. '

Em vista do comportamento de um Uilcon sempre ndo
convencional, percebi que deveria exercer, durante minha
pesquisa, controle também sobre textos criticos, entrevistas e
depoimentos que ele algumas vezes anunciou existir ou que
ele proprio levou algumas pessods a registrarem cOmo veri-
dicos. Esse controle foi efetuado por meio de verificagao nas
colecoes de periddicos e no acervo da Biblioteca Nacional e
do Museu-Arquivo de Literatura Brasileira (Casa de Rui Bar-
bosa). Quando nio localizado ali o trabalho a controlar, foi
solicitada ao hipotético autor a remessa de um exemplar
original da publica¢iio da resenha, artigo, ensaio ou livro.

Como a relacio de nomes publicada pela Editora nao
contribuiu muito, vi-me obrigado a entrar em contato com
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um nuimero considerivel de pessoas, mais de uma centena
delas. A descoberta de um artigo levou sempre a4 outros
trabalhos publicados. No entretanto |, a relacio da Editora
teve o condio de registrar cabalmente o estilo de Uilcon em
agao. Entre os trabalhos criticos que indicou como estampa-
dos a seu respeito, em livros, esta:

LOPES, Edward. Bilte ou a Semidtica Feliz. In: Theorie der
Text. Universidade de Kasdria, Kasar, 1989, pp. 69-96.

O que nao passa de ficgio, do género daquela que nos
vem do argentino Borges, mestre em criar livros imagindrios.
Até prova em contririo, Uilcon criou, no caso, também uma
Universidade imaginaria.

Por outro lado, a técnica literaria da intertextualidade
utilizada por Uilcon foi vista por alguns como se se tratasse
unicamente de algo como vampirizar textos alheios. A forma
de obra aberta, que ele perseguia, também veio a ensejar
outros artigos irremediavelmente equivocados, carnavalizantes,
quando nao apenas carnavalescos. No entanto, como se tra-
tava de registrar uma bibliografia passiva, esses textos foram
aqui relacionados.

A seguir, estampa-se a Fortuna Critica de UP, de modo
analitico. Os textos publicados em livros e opisculos estio
registrados em separado daqueles que vieram a lume em
revistas e jornais. Todos os verbetes fazem sua entrada por
ordem alfabética.
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1.

ENSAIOS, ARTIGOS E RESENHAS

1.1 - Publicados em livros

001.

002.

003.

004.

008.

CURVELLO, Aricy, et allii. Uilcon Pereira: no cordagdo dos
boatos. S.Paulo: Giordano, 2000.

Pela primeira vez siao publicadas a biografia, a biblio-
grafia, a Fortuna Critica de UP e uma iconografia. Tam-
bém, uma coletdnea dos melhores textos publicados
sobre a obra bem como depoimentos ¢ poemas refe-
rentes a UP.

ENCICLOPEDIA DE LITERATURA BRASILEIRA. Oficina
Literaria Afrinio Coutinho: direcio de A. Coutinho
e J. Galante de Sousa. Rio: FAE, 2 v., 2°v., 1989, p.
1048.

ENCICLOPEDIA DELTA LAROUSSE. Livro do Ano. S.
Paulo: Delta Larousse, 1985, (Verbete: Literatura no
Bruasil)

GOTO, Roberto Akira. Apanbador no campo das pala-
vras. In: A letra ou a vida. Campinas: Editora da
UNICAMP, 1992, pp. 32-41.

. LUCAS, Fabio. Texto de apresentaciio do livro, na orelha

de Outra Inquisi¢do. S. Paulo: Edit. do Escritor, 1982,

. LUZ E SILVA, Benedicto. Prefacio ao livio 4 implosdo do

Confessiondrio. S. Paulo: Edit. do Escritor, 1984.

— . No coracio dos boatos. Interprelagoes criticads. S.
Paulo: Edit. do Escritor, 1987, pp. 78-82.

PAULO, Eloésio. Teatro as escuras (Uma introducdo do
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romance de Uilcon Pereira). Pouso Alegre: SIC
Edig¢des, 1997.

Dissertacio de mestrado defendida na UNICAMP
em setembro de 1995, desenvolvida sob a orienta-
¢2o de Jesus Duringham.

009. SOARES, Elisabete. Uilcon Pereira, meu primeiro critico.
In: Contatos nao tdo imediatos. S. Paulo: Edit. do
Escritor, 1997, pp. 51-53.

1.2 Publicados em jornais, revistas e optsculos

010. AMARAL, Luiz Antonio & Vieira, Ney. Um redemoinho
em torno do nada. Itinerdrios - Revista de Literatu-
ra, n. 14. UNESP / Faculdade de Ciéncias e Letras
de Araraquara, Pos-Grad. em Letras/Estudos Litera-
rios, 1999, pp.165-178.

011. BARBOSA FILHO, Hildeberto. Uilcon Pereira e o saque
textual. O Norte, Jodo Pessoa, 17 mar. 1987.

012. BOLOGNESE, Mairio. Do Esteta ao Literato. Encarte do
Programa de Pos-Graduacdo em Letras e Est. Literd-
rios, UNESP/ campus de Araraquara, nov. 1996,

013. CARVALHO, César de. Vircolino, o criador dos Bittes.
Encarte do Programa de Pos-Graduagdo em Letras e
Est. Literdrios, UNESP/ campus de Araraquara, nov.
1996.

014. CURVELLO, Aricy. Babildnia, Bizincio, Babel e Brasil
(Ou A per-versio da linguagem). Revista de Letras,
vol. 12, n.. 1/2 ano 1I, Universidade Federal do
Ceara, Fortaleza, jan.-dez. 1987, pp. 285-295.

015. — Id., op.. cit, Suplemento Cataguases, n. 12 ano 11,
Cataguases, jul. 1987.
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016. FERREIRA, Hygia T. Calmon. Uilcon Pereira : avessos. S40
José do Rio Preto: IBILCE / UNESP, 1987, (op.).

017. — Id., op. cit., Letras e Artes (Convénio Jornal de Letras/
Fundacio Rio) ano 1 n.. 9, Rio de Janeiro, 1987.

018. FRANCO, Renato. Dialética do mestre e do escudeiro.
Itinerdrios - Revista de Literatura, n. 14, UNESP /
Fac. de Ciéncias e Letras de Araraquara, Pés-Gradua-
¢io em Letras e Estudos Literarios, 1999, pp. 159-164.

019 . FROES, Leonardo. Febre municipal altera as letras do
pais. Caderno B, Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 13
out. 1984, p. 3.

020. GUIMARAES, Elisa. Didlogo do Arbitrio. Leia Livros, ano
5 n.. 54, S. Paulo, 15 fev-14 mar. 1983.

021. — Uma obra prenhe de reticéncias. Supl. Cultura, O
Estado de S. Paulo, 23 out. 1983.

022. — Animada Festa Verbal. Supl. Cultura, O Estado de
S. Paulo, 20 jan. 1985.

023. — A margem da obra de Uilcon Pereira. Literatura
- Revista do Escritor Brasileiro, ano IV n. 8, Brasilia,
jun. 1995.

024. KRONEMBERGER, Ana. Uilcon Pereira: fic¢ao realidade.
Poiesis Literatura, ano III n. 2 Petrépolis, out. 1995.

025. LEONTINO FILHO, R. Cenas dos préximos capitulos.
Literatura - Revista do Escritor Brasileiro, ano 11 n.

4, Brasilia, jun. 1993, pp. 74-78.

026. LOBATO, Manoel. Texto onirico. Suplemento Literdrio
do Minas Gerais, n.874, Belo Horizonte, 2 jul. 1983.
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027

028

029.

030.

031.

032

033.

034

035

036

037.

038.
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. LUCAS, Fabio. Outra inquisi¢cdo. Em Revista, n. 13, Edit.
do Escritor, S. Paulo, 1982.

. LUZ E SILVA, Benedicto. Uilcon Pereira. (Coluna) Casa
do Escritor. Folba de Mairinque, 4 jan. 1997.

— Uilcon Pereira é o personagem desse livro. Correio
do Sul, Varginha , 10 set. 1998.

— Id. Literatura - Revista do Escritor Brasileiro, ano VII
n. 15, Brasilia, dez. 1998, pp. 28-30.

— Id. O Escritor - Jornal da Unido Brasileira de Escri-
tores, n. 86, S. Paulo, jan. 1999, p. 8.

. MACIEL, Nilto. Uilcon Pereira: um escritor do século
XXI . Poiésis Literatura ano VI n. 55/56, Petrépolis,
jan-fev. 1998,

— Nonadas uilconianas. Literatura - Revista do Escritor
Brasileiro, ano VI n. 10, Brasilia, jun. 1999, pp. 35-
40.

. MARQUES, Nelson Salasar. A volta do parafuso: a sexta
volta. Em Revista, n. 16, S. Paulo, Edit. do Escritor,
1983.

. MARTINEZ, Vinicio Carrilho. Wilcon Pereira: um profes-
sor j6ia. Didrio, Marilia, 29 out. 1996.

. MOTA, Camilo. Fragmento e refinamentos do “Ruidurba-
no” de Uilcon Pereira. Poiésis Literatura, n. 23, Petrd-
polis, mai. 1995,

— Id. Blufton Cultural, n. 50, Blufton,— Ohio, Estados
Unidos, 1997.

— Uilcon, moderno & contemporineo. (Coluna) Im-
pressoes Literdrias. Culturarte, Petropolis, out. 1996,



039. — Luto. (Coluna) Livros & afins. Gazeta Petropolitana,
Petropolis, 30 nov. 1996.

040. — A qltima biutice de Uilcon Pereira. Poiésis Litera-
tura, ano IV n. 42, Peur6polis, dez. 1996.

041. — Mais Uilcon a caminho. Poiésis Literatura, n. 57,
Petropolis, mar. 1998.

042. — 1d. Literatura - Revista do Escritor Brasileiro, ano
VII, n. 14, Brasilia, jun. 1998, pp. 19-20.

043. PAULINO, Bianor. Noticias de Uilcon Pereira. (Coluna)
Em cartaz. Suplemento Cultural. Didrio de Natal,
29 fev. 1996.

044. — Contos. (Coluna) Em cartaz. Didrio de Natal, 28 ago.
1996.

045. PAULO, Eloésio. Do inquisitério a outra inquisicio. Su-
plemento Literdrio do Minas Gerais, Belo Horizonte,

25 nov. 1990.

046. —  Fragmentacdo e alegoria no romance pds-64. Cad.
de Sibado, jornal da Tarde, S.Paulo, 6 mai. 2000,
p.. 3

047. POMPEU, Renato. Entrevista. Cad. Cultura. Jornal da
Tarde, S. Paulo, 13 nov.1982, p. 12.

048. — Outra inquisicdo: critica e defesa. Id., id., id., 16 dez.
1983.

049. PONTES, Hugo. O jardim dos dinossauros. jornal da
Cidade, Pogos de Caldas, 30 abr. 1992.

050. — Sobre arte moderna e contemporanea. Id., id., 19-
20 ago. 1995.



051.

052.

053.

054.

055.

056.

057.

0s8.

059.

060.

061.
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PRANDI, Daniela. Ruidurbano traz entrevistas saidas do
universo de Pereira. Correio Popular, Campinas, 20
ago. 1992

PY, Fernando. Ruidurbano: uma antologia. (Coluna) Lei-
tura. Didrio de Petrdpolis, 9 abr. 1995.

— A educagio pelo fragmento. Id. id., 23 mar. 1997.

RIBEIRO, Antdnio Carlos. Boatos implodidos. Caderno
B, O Momento, n. 6, Joldo Pessoa, 2-8 jul. 1985.

RODRIGUES, Antonio Medina. Uilcon Pereira queria che-
gar ao intimo do tempo. Supl. Cultura. O Estado de
S. Paulo, 16 nov. 1996, p. 11.

RUFFATO, Luiz Fernando. Existe isso? O Escritor - Jornal
da Unido Brasileira de Escritores, S. Paulo, fev. 1985.

SALERNO, Mircio. O dadaismo na obra de Uilcon Perei-
ra: os biltes e as biutices. Tribuna de Petrépolis, 1°
ago. 1996.

— O “underground” brasileiro perde mais um escritor
de vanguarda. Tribuna de Petrdpolis, 15 nov. 1996.

SILVA, Antonio Manoel dos Santos. A miquina de con-
versacoes. Jornal do Livro, n. 4, Curitiba, Criar Edi-
coes, ago. 1984.

SILVA, Deonisio da. Eu te adoro, Adomo... Suplemento
de Domingo. Cultura. Correio Popular, Campinas,
10 jul. 1983.

— Almanaque literdrio regional. Supl. Folba Nordeste.
Folba de S. Paulo, 3 jul. 1992.



062. VERAS, Dalila Teles. A educagao pelo fragmento. (Col.)
Viaverbo. Didrio do Grande ABC, Santo André, 18

set. 1996.

063. — Uilcon Pereira por ele mesmo. O Escritor - Jornal
da Unido Brasileira de Escritores, n. 86, S. Paulo,
jan. 1999, p.9.

064. Vida académica e literdria de Uilcon Pereira. Encarte do
Programa de Pos-Graduagdo em Letras e Est. Literd-
rios. UNESP/ campus de Araraquara, nov.1996.

065. VIEIRA, Ney & Amaral, Luiz Antonio. (V. 010.)
2. INEDITOS

066. GOLDMANN, Marina Lucy. Uilcon Pereira ou o alquimis-
ta que sabia javanés. 1995, 144 péginas, dat.

Dissertacio de mestrado defendida na Pontificia Uni-
versidade Catolica de S. Paulo, em agosto de 1995, sob
orientacdo de Fernando Segolin.
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UILCON PEREIRA

OUTRA INQUISIGAD

Capa do primeiro romance da trilogia No Coracdo
dos Boatos, de 1982, com que Uilcon realmente
langou sua carreira literaria



VIAGEM NA FAMILIA






O Zen com feicoes de Walter Benjamin

Aricy Curvello

Apés o luto, 4 mente comegou a tatear em busca do que
seria o futuro sem a presenga de Uilcon. Antigas ¢ eternas
perguntas se adiantaram e vieram a tona.

Hoje, apds haver lido dezenas de depoimentos e conver-
sado com quase uma centena de pessoas a respeito de UP, sua
obra, sua vida, sua passagem por Assis/Marilia/Araraquara e até
S. Paulo, mesmo sobre os movimentos culturais que desenca-
deou e auxiliou a desencadear no interior paulista, posso ver
mais claro.

Uilcon foi/é um homem do agora, do presente. Ainda
quando contraditério — e ele o foi também. Mas foi/é o professor
zen que dizia/diz: “Faga logo, sendo vocé ndo vai ter tempo pard
fazer.”

Zen: porém com fei¢des de Walter Benjamin, seguramente
o filosofo que o marcou em definitivo.

Sendo um homem do agora, ele desejou/deseja incorporar
tudo. Sua obra jamais € linear, monocromica, univoca. Pelo
contririo, é um trabalho em labirinto. Quem apontar Serdafim
Ponte Grande (Oswald de Andrade) como decisivo em deflagrar
“0s processos literdrios utilizados por UP, ter-se-d esquecido de
que Macunaima (Mirio) também estd presente, da mesma forma
que Lima Barreto e, bastante nitidamente, Guimaries Rosa, Joyce,
Borges, Kafka, os principais autores da ficcdo contemporanea e
do passado, inclusive o Eclesiastes e As Mil e Uma Noites.

O desejo em Uilcon de filtrar e de incorporar tudo traz-me
um esbo¢o de explicagiio para algumas perguntas que eu me
vinha fazendo ha cerca de vinte anos — e que Fiabio Lucas €
Marina Lucy explicitam abertamente. Alguma espécie de resposta
fui também encontrar através dos artigos de Mauricio Leandro
e de Z¢é Pedro Antunes. Porém ninguém me respondeu: por que
(sendo tio duro e exigente conosco, com seu circulo mais inti-
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mo) Uilcon aplaudia em publico, as vezes, escritores e poetas
tao fracos, para nao dizer equivocados de vocagio?

Em alguns casos, UP me responderia talvez 20 modo zen:
“Porisso mesmo....” (auxiliando-me a compreender através do
aparente paradoxo: “Fizeram um esforco imenso, desproporcio-
nal em relagao ao pequeno ou nenhum talento que tém.”).

Em outros casos, tratar-se-ia do fato de que Uilcon durante
a leitura “colaborou” com o Autor. Os criticos literarios dos
Estados Unidos nio se cansam de repetir que Baudelaire “leu”
um Edgar Allan Poe que absolutamente nunca existiu.

Aricy CURVELLO

Uberlandia, Minas Gerais, 1945. Quando estudante, atuou em
favor das reformas sociais almejadas no inicio dos anos sessenta. Du-
rante os governos militares sofreu prisdes e perseguicoes. Participou
intensamente em publicagdes literdrias € movimentos no Rio, Sio Paulo,
Minas e outros Estados. Seu livio de estréia (Os Dias Selvagens te En-
stnam, 1979) teve muita boa acolhida por parte de criticos como, entre
outros, Fabio Lucas, Fritz Teixeira de Sales, Edgard Godéi da Matta
Machado, Hemann Reipert, Waldemar Cavalcanti, José Afranio Moreira
Duarte, Fernando Py, Ascendino Leite, Roberto Goto. Seu segundo titulo
de poesia, Vida Fu(n)dida, é uma plaquete editada em prelo manual
pelo artista plastico paranaense Hélio Lete em 1982. Mencionado no
Catdlogo de Imprensa Alternativa, organizado por Leila Miccolis (Rio
Arte, Secretaria de Cultura do Rio de Janeiro, 1986). Gradou-se em
Direito, pela Universidade Federal de Minas Gerais, em Belo Horizonte,
Viveu virios anos no Rio de Janeiro e Niterdi. Um ano na Amazoéniy,
no norte do Pard, a servico de empresa de mineracio de bauxita, do
Grupo Cia. Vale do Rio Doce. Atuou em outros projetos de constru¢iao
de usinas de alumina e de aluminio da CVRD, de interesse nacional,
como a Valesul, Alunorte e Albrds. Viajou muito. Desde 1980 é sécio da
Unido Brasileira de Escritores, Se¢io de Sio Paulo. Em 1998 ligou-se ao
Proyecto Cultural Sur — presidido pelo escritor chileno Tito Alvarado,
com o apoio da Uniao de Escritores e Artistas de Cuba (UNEAC), o que
ja o levou a Havana duas vezes. Correspondente no Brasil da revista
literdria portuguesa Anto. Integra o Conselho Editorial de Literatura-
Revista do Escritor Brasileiro, de Brasilia. Reside na Praia de Jacaraipe,
Serra, no Espirito Santo.

Livros de poesia: Os Dias Selvagens te Ensinam (Belo Horizonte:
Vega, 1979); Vida Fu(n)dida (Ubatuba: H. Lete Editor, 1982). Mais que
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os Nomes do Nada (S. Paulo: Edit. do Escritor, 1996). A ser langado:
Viver para Viver.

Antologias coletivas: Voo Vetor (S3o Paulo: Ed. do Escritor, 1974);
Sopoesia (id., 1976); Antopoé (ib., 1978); Saciedade dos Poetas Vivos —
Volume XIII: Volipia (Rio de Janeiro: Blocos, 1999).

Antologias nacionais: Cem Poemas Brasileiros (que reuniu os
vencedores do concurso nacional da revista Escrita, org. de Y. Fujyama
com Vladir Nader. Sio Paulo: Editora Vertente, 1980); Brasilia na Poesia
Brasileira (org. de Joanyr de Oliveira. Brasilia/Rio de Janeiro: Instituto
Nacional do Livro/ Ed. Catedra, 1982); Varal de Poesias ao Sabor do
Vento (org. de Douglas Carrara, efeito da primeira Exp0O de Poesia no
Metrd; Rio de Janeiro: Ribro Arte Editora, 1986, com apoio da Cia. do
Metrd carioca e Secretaria Municipal de Cultura, com patrocinio da
Editora Vozes), A Poesia Mineira no Século XX (org. de Assis Brasil. Rio:
Imago, 1998) e internacionais como International Poetry (University of
Colorado, Boulder, EE.UU., 1983), Hermanos — Antologia Brasil-Cuba
(Sdo Paulo : Jodo Scortecci Editora; Salvador: Grupo Cultural Pértico,
1997) e duas da revista literdria portuguesa Anto (n.3, 1* sem. 1998, e
n.6, 2° sem. 1999), bem como de Poesia de Brasil (Proyecto Cultural
Sur). Poemas seus foram traduzidos e publicados em espanhol, francés,
inglés e sueco.

Verbete: Enciclopédia de Literatura Brasileira (Afrinio Coutinho e
J. Galante, 1990); Diciondrio Biobliogrdfico de Escritores Brasileiros
Contempordneos (Adriio Neto, 1998 e 1999); Enciclopédia Internacional
de Literatura (Varsévia).

Ref. Bibliogrificas: Ascendino Leite (Um Ano no Outono; Euismos;
Por Uma Saudade Azul); Assis Brasil (4 Poesia Mineira no Séc. XX);
Eloésio Paulo (Teatro as Escuras), Fabio Lucas (Critica Sem Dogma);
Hygia T. Calmon Ferreira (Uilcon Pereira: Avessos); José Afranio Moreira
Duarte (Impressoes Criticas).
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Assombradamento

David Pereira

Meu caro Aricy,

Estou enviando o material:

— texto inédito de UP. Achei que algo bem-humorado e de
timbre metalingiiistico cairia melhor (nimero 1)

— texto meu, 2 moda de UP, tocando em algo que ele
insistia em me ensinar: mais calma, mais vida espiritual... serd
que aprendi? serd que aprendemos?”? (nimero 2);

- frase declaracio-de-principios, encontrada por mim numa
das cadernetas de UP. Talvez pudesse aproveitd-la na abertura
do volume, algo como epigrafe, ji que o teu projeto, de certa
maneira, vai de encontro a tal idéia (nimero 3).

Fico por aqui e deixo um abrago no amigo

do

David.

Araraquara, 9 de setembro de 1997

As formigas e a ciéncia da escritura

Uilcon Pereira

Uma formiga que caminhava perdida sobre a folha de
papel, na escrivaninha do mestre Bitite, viu uma pena que de-
senhava tracos negros e finos.

— Que maravilha! - exclamou — Que coisa notdvel Tem
vida prépria e até parecem formigas, milhoes de formigas traba-
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lhando juntas nos rios e vales, subiirbios e veredas de
Assombradado.

Contou seus pensamentos a outra formiga, que ficou igual-
mente interessada e elogiou os poderes de observacio da irma.

Mas chegou uma formiga-decana e disse:

— Tenho observado hi anos esse estranho objeto. Tirei uma
conclusio: nio € s6 ele que impulsiona o trabatho. A pena deve
estar ligada a outros objetos que a rodeiam e conduzem. Talvez
sejam as origens do movimento sobre o qual refletimos.

Desse modo, as formiguinhas acabaram por descobrir os
dedos.

Passado algum tempo, uma delas caminhou sobre os dedos
de Bitte e percebeu que faziam parte da mio. Explorou-a total
e minuciosamente, ao estilo das formigas, esquadrinhando-a toda.

Voltou entio para junto de suas companheiras e gritou-
lhes:

— Povo das formigas! Trago importantes noticias. Aqueles
pequenos objetos sobre a escrivaninha fazem parte de outro
mundo infinitamente maior. Esse é o que realmente move tudo.

Depois, descobriram que a mdo do escriba ligava-se a um
brago e o brago ao corpo; que nio existia s6 uma, e sim duas
mdos; e que existiam dois pés, que nio escreviam.

As investigagOes prosseguiram.

Assim, chegaram a ter uma idéia bastante adequada da
mecanica da escrita.

Através de seu método de investigacio costumeira, entre-
tanto, nada conseguiram saber a respeito do sentido e da inten-
¢do daqueles gestos, nem sobre como, finalmente, eles eram
determinados: as formiguinhas nunca souberam ler nem escre-
ver.
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Assombradamento
— uma prosa desentranhada 4 maneira d Uilcon Pereira —
David Pereira

De sua janela que dava para a praga do mercado, Uilcon
de Assombradado viu um de seus discipulos, caminhando apres-
sadamente. Chamou-o, convidando-o a subir.

— Bitte, disse, olhaste o céu esta manha?

— Nio, rabino.

E a rua, Bitte, olhaste a rua?
Sim, rabino.

— E agora, ainda a vés?

- Si, rabino, eu a vejo.

- Diga-me o que vés.

- Gente, cavalos, carrogas, escribas, vendedores de micros
e de forninhos a laser.

— Mercadores gesticulando, camponeses excitados, homens
e mulheres indo e vindo, empurrando-se uns aos outros?

- Sim, mestre, € 0 que vejo.

- Bitte, Bitite, daqui a cem anos, daqui a cem vezes cem
anos haverd, neste mesmo lugar, uma rua como esta e um
mercado parecido com este. Outras carruagens trardo outros
comerciantes a fim de vender e de comprar alfaces ou eletrodo-
mésticos. Mas eu nao mais estarei aqui, nem tu. De forma que
te pergunto, amigo Bilte, qual é o sentido de ficar correndo
assim, para cima e para baixo, se nem a0 menos tens tempo de
olhar o céu e ler o que estd escrito no sol, na lua, nas nuvens,
nas estrelas fixas ou cadentes? Somente as nossas lendas da tribo
podem salvar, as estérias das nossas dinastias, Rebe de Bratislav
e Rebe Nathan, Marindo, Dr. Rosa da Pharmacia Coracio de
Jesus, Batuta, Manduca, Evaristo Sueco do Burgo. Perceba com
todas as forcas que ndao podemos esquecer. O que estd em
perigo € o préprio sentido da vida humana na Terra, o que se
acha em risco é a nossa sobrevivéncia enquanto seres humanos,
nido esquegd, ndo esquecal



Davip PErgira

Sao Paulo (SP), 23 de outubro de 1968. Formou-se em Psicologia
pela Universidade de Sao Paulo, em 1992. Professor na Universidade de
Franca (SP). Editor do folhetim de poesia Canguru, cujo nimero 3, datado
de junho de 1990, foi sobre Fernando Pessoa — Em Seu Centendrio. Filho
tnico de Uilcon Pereira, reside atualmente em Franca (SP).
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Saudades de Uilcon: confic¢oes

Fabio Lucas

As cartas de Uilcon Pereira sempre trouxeram pdra mim
um toque especial de ternura, inteligéneia e criatividade. Confi-
denciais, denunciam, em faiscas, componentes de carinho e afe-
to, tornando o dia de recebé-las uma clareira de paz, um domi-
nio de irradiacio e simpatia.

Recordo-me agora de uma vez em que, instigado pela obra
e pelos recados telegrificos de Uilcon, comparei o seu trabalho,
pelo mero efeito do jogo de palavras, as Confissdes de Santo
Agostinho. S6 que, caro Uilcon, as suas sao Conficgoes, eu dizia.
Ele gostou. E explico: Uilcon utilizava o saber, a memoria € a
imaginacao para amalgamar o seu texto. Ficcionava o real. Con-
fessava-se por meio das fantasias: conficcoes.

Passei, entdo, a guardar cépias das cartas que eu lhe en-
viava. S6 para documentar a excitacio mental que a produgio
e as palavras amigas de Uilcon me suscitavam.

Hoje, ausente o interlocutor e silenciado o conficciondrio
do amigo, passo a Aricy Curvello, devotado companheiro, de
equipardvel honradez na seara das letras, o traslado de duas
cartas.

Devo esclarecer que o Uilcon me disse que aproveitava
trechos de minhas cartas ou pronunciamentos para inseri-los
disfarcadamente nas suas publicacdes. Ou atribui-las a persona-
gens imagindrias, entre as tantas que ele gestou, tudo dentro
daquela confusio da prosa/poesia do escritor/filésofo. Dai, o
meu PS da carta de 30.8.92: “Use de meus dizeres como lhe
aprouver.”

Ao divulgar estes dois capitulos de nossa conversa, o que
procuro é tentar a restauragdo de um didlogo que nio deveria
nunca ter sido interrompido. E cuja interdicao, tdo inesperada,
constitui mais uma prova, se necessirio fosse, do absurdo de
nossa vida.
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Siao Paulo, 30 de agosto de 1992
Meu caro Uilcon.

De retorno da viagem psicodélica a0 mundo do Ruidurbano
e de malas pronias para a capital do vicio, Brasilia, refreio a
caravana para um dialogo. Oasis.

Vocé, na sua imaginagio incandescente, criou uma prosa
de faiscas. Visao de um mundo desprogramado, de cujas brechas
escapam cintilacdes poéticas e filosoficas, muitas vezes revestidas
de absurdo. Linguagem estocistica, nio serial. O que conta,
freqiientemente, sao os atos falhos, os ruidos fora da pauta.
Ruidosurbanos.

A personagem Uilcon, entre-vistada, se traveste em
pregoneiro do labirinto e da alquimia, Tira ouro das palavras.

As vezes, se apresenta na qualidade de mirtir da palavra.

Mas o instinto lddico acaba levando-o ao jogo aberto da
loteria da vida e da arte.

Vocé é capaz de escrever a escatologia de H. Miller para
o solo tropical, produzindo um fluxo de imagens e querelas.

Vocé capta os “apelos de homens sem qualidades, mas
falantes”... “quando as surpresas triunfam...”

No seu dizer, tudo cai na rede: “amor, risos, alegria, festanca,
escarnio, desesperanga, critica social.”

Pois, meu caro Uilcon, no mistério do mundo, “choramos
pelo vazio que acabamos de ganhar.”

No muais, vocé sempre aposta na floresta dos simbolos,
conforme o diz e prova.

Parabéns, meu caro, por este viveiro de espantos que é o
Ruidurbano, no qual a no¢ao do vazio e do nada é de imediato
preenchida pelo saber da linguagem, pela 4nsia da expressao.

E tempo. A voz do dever estridula nos meus timpanos.
Grato pela oferta das entre/vistas. Muito sucesso para a obra.
Muito éxito na sua vida.
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Lembrangas para o David e para a Sonia.
Abracos de amizade do

Fabio Lucas
PS. Use de meus dizeres como lhe aprouver.

S. Paulo, 23 de julho de 1996
Meu caro Uilcon.

Obrigado pela remessa de O Canguru. Pude ler, finalmen-
te, A educagdo pelo fragmento (8. Paulo, Edit. do Escritor, 1996).

Creio que vocé atingiu o esplendor de sua imaginacio
criadora. Ha trechos (fragmentos) de tal modo expressivos que
mais parecem microorganismos com a propriedade de represen-
tar a totalidade de que sairam. Viram microcosmos, particulas
atdmicas do universo da expressio.

Vocé explora muito bem o imponderdvel que milita entre
o depoimento vivencial, soma de experiéncias cerebrais, e o
exercicio da imagina¢io. Deste modo, o que é tradi¢ao e raiz se
entrelaca ao que se traduz por simples fantasia.

O que muais cintila do seu texto é a realidade ficta, soerguida
dos escombros culturais e do malabarismo histriénico do fazedor
de magica e de prodigios.

Eu diria que repousa em vocé uma inconsciente preferén-
cia pela primitiva arte da parataxe, livre, quase sempre, das
conexodes, dos conectivos da hipotaxe, fervorosa amiga das hi-
erarquias, das gradacdes e dos discursos apologéticos.

14 em vocé um justiceiro andrquico, como o contista dra-
mitico da Histéria do olbo.

E citagdes-abonagdes de alto poder reflexivo, como a evo-
cagdo de Glauco Matoso (p. 12), ou a de Gide (p.24). Em
contrapartida, vocé apresenta cenas e episédios espirituosos,
irénicos, as vezes pelo simples uso jocoso da farsa. Jogo de
alegrias.

69



OpUEY[EqEL UOD[I] 9P S010J SEWISSLET SEP EW[) ‘¢66I W
‘oned OES W ‘Ojned OES 2 EUBJUES SPEP[NIEY EP ‘SENST 9P BUEWSS EU ‘UOD[I[] 9 ADNT BULEN




Outras vezes, temos a busca da esséncia poética ou ndrra-

tiva. A fabula de “minuscolina” € exemplar (p. 44). E a quididade
do humor se entremostra em “a invencio da nova arte humoris-
tica” (p.79).

A parceria com Schlegel (p. 57) é esclarecedora: nomeia ¢
exalta o fragmento.

Entre varias fontes de significado de seu texto, haveria de
contar-se 0 estudo da onomastica. Vocé faz piruetas incriveis
com os nomes, tanto os adotados, quanto os inventados.

Bem, meu caro, por aqui fico eu. Vou aprontar as minhas -
malas, que amanhi embarco para BH. Receba o melhor abrago
de estima e amizade do

Fabio Lucas

FiBio Lucas

Esmeraldas (MG), 1931. Autor de extensa e importante obra de
Critica literaria. Em homenagem que lhe foi prestada pela grande im-
prensa de Minas Gerais em 1997, por ocasido de seu aniversirio, em
Belo Horizonte, Roberto Drummond expressou publicamente o pensa-
mento de todos: ao lado de Antonio Candido e de Wilson Martins, Fabio
representa o que hi de melhor na Critica em nosso pais. Professor
universitirio de renome, sofreu perseguicdes’ politicas durante os anos
de chumbo dos governos militares (1964-1974), as quais culminaram
com a retirada de sua citedra na Universidade Federal de Minas Gerais.
Ministrou intimeros cursos sobre literatura brasileira em Universidades
do exterior. Ex-Diretor do Instituto Nacional do Livro. Atual presidente
da Unido Brasileira de Escritores, Se¢io de Sao Paulo. Membro da
Academia Mineira de Letras e, também, da Paulista. Publicou, entre
outros; O Cardter Social da Literatura Brasiletra (Prémio Jabuti 1970) 2°
ed, S. Paulo, Quiron, 1976; Razdo e Emogdo Literdria (Prémio “Os
Melhores de 1982” da Associagio Paulista de Criticos de Arte) S. Paulo,
Edit. Duas Cidades, 1982; Critica Sem Dogma, Belo Horizonte, Imprensa
Oficial, 1983; Vanguarda, Historia e Ideologia da Literatura, S. Paulo,
fcone,. 1985; Mineirangas, Oficina de Livros (Cole¢io Nossa Terra),
Belo Horizonte, 1991,

(Fibio foi um dos primeiros a analisar a obra de ficcdo de Uilcon.
Este o chamava de Padrinho.)
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No mesmo e comum chiao de giz

Marina Lucy Goldmann

Uns vao, outros chegam. E a vida.

E o Uilcon foi embora, num dia de muito calor, muito
barulho, muitas vozes, uma mais alta, da Elba Ramalho, num
nosso comum chao de giz, cantando “no mais estou indo em-
bora, no mais estou indo embora...”

O Uilcon saiu de cena tio depressa e de repente, que eu
nao conseguia pensar em muitas coisas. $6 a musica voltava a
se insinuar na minha memoria. “Des¢o dessa solidao, espalho
coisas sobre um chio de giz...” Essa era a nuisica, talvez porque
o Uilcon tenha me ensinado a pisar, como ele mesmo, num chio
de giz. Ele era um professor tio eficiente, que ensinava o aluno
a ser, ele também, um professor. Pelo menos, foi o que acon-
teceu comigo, que sou professora até hoje.

Naquela tarde, todo o barulho cessou de uma vez e eu s6
tinha pela frente o asfalto banhado pelo sol escaldante e uma
estranhamente precisa lembranga de ter lido Clarissa quando era
nito jovem, tao jovem que ainda nem conhecia o Uilcon, mas
com a sensagio de estar entendendo, s6 naquele momento,
tantos € tantos anos depois, com a clareza de uma percepcio
muito profunda e completa, o sentimento de fragilidade e impo-
téncia do personagem, ante o irrepardvel.

Conheci o Uilcon na década de 60. Por isso éramos tio
jovens. Ja entdo, ele queria escrever literatura. Foi nessa ocasido
que ele comegou a experimentar todos os caminhos. Ele tinha
para com a palavra escrita o fascinio e a adoragao de um dis-
cipulo aplicado. Dividia o trabalho experimental de escritor com
as atividades docentes, tendo escrito intimeras paginas importan-
tes de Estética, além das teses todas exigidas pela vida académi-
ca, e participado de simpdsios e congressos. Falar em publico
era uma das coisas de que Uilcon gostava muito. De resto, ele
era uma pessoa muito metddica, de rotina fechada e vida abso-
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lutamente normal, que em nada indicava a efervescéncia mental
do curioso que ele sempre foi, a formular perguntas ao mundo,
aos livros, 2s telas do cinema, das artes plisticas e da TV, e até
as pessoas. Nao € por acaso que seus romances se desenvolvem
em didlogos...

NGs comecgamos 4 viver juntos numa época de grandes
tensdes politicas, num Brasil aterrorizado e mudo. As vezes fa-
lavamos baixinho e andivamos pela casa nas pontas dos pés,
como se alguém pudesse nos observar. Nosso filho nasceu no
auge da repressiao, quando até as modinhas estavam proibidas.

Era um tempo sombrio e nds resolvemos ir para Assis, pois
o Uilcon ingressara como Professor Assistente na Faculdade de
Filosofia, da hoje UNESP, onde eu me formei em Letras e ele se
doutorou em Filosofia. A vida era construida no dia-a-dia, enca-
rando o que o Uilcon chamava de “realismo caboclo”. Nosso
menino cresceu e nds crescemos junto com ele.

No aspecto intelectual, Uilcon fez e desfez, leu e releu,
cortou, escreveu, copiou. Abriu muitos caminhos. Na carreira
profissional, por sua vez, cumpriu todas as etapas, chegando,
com bastante rapidez, a Professor Titular. Foi sempre coerente e
objetivo: jamais assumiu um cargo. Passava, sempre que possi-
vel, e até mesmo quando impossivel, ao largo e a distdncia de
toda e qualquer tarefa burocritica.

O Brasil foi se transformando, a universidade brasileira
comegou “a ganhar importincia, a literatura do Uilcon foi se
concretizando, ganhando novos contornos. Na minha Disserta-
¢io de Mestrado, Uilcon Pereira ou O Alquimista Que Sabia
Javanés, faco um estudo dessa literatura, de sua evolucdo e
importincia no cendrio das artes contemporaneas.

Nossa relagio também foi ganhando uma feicio especifica,
que perdurou até o final, na cumplicidade de uma dimensio
acima do bem e do mal. E, como se faz com uma cimplice em
quem se confia muito, Uilcon legou-me muitas alegrias, de sua
raiz a0 seu fruto: a mae, Dona Rosa, que vive hoje comigo; o
filho, David, que com nossa nora Liene, estd me dando, muito
em breve, um neto, nos tracos de quem, tenho certeza, reconhe-
cerei, aqui e ali, a presenga do avo.
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No mesmo e comum chio de giz, recomego minha pesqui-
sa, agora sobre os originais dos romances inéditos que Uilcon
deixou, em pacote fechado, para mim.

Marina Lucy GOLDMANN

Sao Paulo (SP), 23 de novembro de 1944. Graduada em Letras
(Portugués/Inglés) pelo Instituto de Letras, Historia e Psicologia da UNESP/
Campus de Assis, em 1977, tendo concluido Alemdo no ano seguinte.
Graduada em Pedagogia (Administragio e Supervisio Escolar de 1¢ e 2¢
Graus) pela Faculdade de Educagio Campos Salles, de S. Paulo, em
1983. Pés-graduagio em Comunicagio e Semidtica, pela PUC de S.
Paulo, concluida em dezembro de 1993, de que resultou a dissertagio
Uilcon Pereira ou O Alquimista Que Sabia Javanés (ainda inédita). Atu-
almente, professora de Humanidades e Lingua Portuguesa, na Faculdade
de Tecnologia de S. Paulo (FATEC/UNESP - SP). Ex-professora de varias
Faculdades e Universidades paulistanas. Publicou virios trabalhos de
cunho educacional. Esteve casada com Uilcon desde 1967, acompa-
nhou-o0 na mudanga para Assis em 1972, como também na transferéncia
para Marilia em 1980, onde o casamento se desfez — e se transformou,
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1. Uilcon Pereira: Avessos

Uma antientrevista que resultou principalmente
de troca de correspondéncia entre Ullcon e Hygia,
de 84 até... um dia.

— Quem ¢ Uilcon Pereira?

U: eu sou aquele que sou, eu nio quero luxo nem lixo meu
sonho é ser imortal junto com ele nosso herdi, o herdi da
nossa gente ele também n3o queria luxo nem lixo s6 queria
salide pra gozar no final mas que importincia eu tenho, eu
posso ter, eu poderia ter nesta confa que os senhores montaram,
6 chefes?

H: conhecido nas Babilonias da vida, como pai de um ou dois
filhos — Evaristo ou Bilte, & um & outro —, natural de Tieté
(SP) & bisneto de Nhd Jodo “Sueco” de Lara, o filhote de D.
Rosa é “vidrado no que se diz, na falacdo e na boataria” &
renega ardorosamente a prosa de ficgdo que nao consegue
balangar “o coreto da nossa mesmice”. quando escreve seus
textos, “ integra”, no cendrio uilconiano, Flaubert & Guimaraes
Rosa, Drummond & Joyce, Lautréamont & Borges, Bocage &
Gilda de Abreu, Camoes & Jodosinho Trinta, Camilo & Roland
Barthes, Glauber Rocha & Mallarmé, Henfil & Buda, Paracelso
& Sao Jorge, Macalé & Tirésias, Barbarella & Ferreira Neto,
Reagan & Lénin, Pound & Jesus Cristo, Caim 2 cOté. & Abel?

— De onde retira a matéria-prima para 0s seus escritos?

U: de informes sem nenhuma cor, das sementes do tempo, dos
jornais cotidianos, das revistas femininas, dos romances realistas,
das figuras que produzia nas noites de insonia e fastio

H: de sua extraordindria & incansivel capacidade de imaginar.

— Defina a “ficcioneria”

U: ara, seo, uma padaria fabrica pdo, uma ficcioneria s6 pode
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mesmo ser uma fabrica de contos de fadas e contos do vigirio,
de poemas e romances-colagem, de parlendas e futricarias, de
tudo quanto for coisa ficta: montes de papéis com palavras
escritas, a tinta ou a mao, impressas ou xerocadas

H: € a arte de ousar uma escriptura que rompe seus proprios
limites ficcionais & se projeta para o XXI, tendo como
sustentidculos nada mais, nada menos, que o insélito, o
provisério, o fragmento, o ambiguo, o relativo, © mutante.

— No experimento uilconiano, de onde vem a forca mitica de
seus herois? Dos seus nomes?

U: os nomes sio moedas que perderam sua efigie: hoje so
entram em consideracio como metal, nio mais como
verdadeiras moedas — para Evaristo Evarista, nio nos
esquecamos jamais: basta experimentar um novo apelido e, a
médio prazo, estaremos criando também novas auroras, outras
aventuras, além do bem e do mal, sempre

H: se em James Joyce (Finnegans Wake), o “principio masculino”
estd centrado em Humphrey Chimpden Earwicker & o “principio
feminino” em Anna Livia Plurabelle, em Uilcon Pereira (QOutra
Inquisicdo, Nonadas, A Implosdo do Confessiondrio), masculino/
feminino estio centrados num tnico personagem, Evaristo Mil
& variantes — EVARIANTI: Evaristo Boca de Cagapa, Evaristo
Pedaco de Mim, Evary Quatorze, Evarysma, Evaristo
Pantchatantra, Varistéria da Gata, Eva Ana O, Varyswift & por
ai adiante. é o andrégino sedutor/seduzido do final do século.
j4 sua outra criagao — Bilte, Biutim, Bittico — é o alterego de
UP, o daimon evaristyuilconiano: “sou Bitte, respiro-o, alimento-
o, deixo-me atravessar por ele”,

BIUTE(RO)

- O que acha do leitor (seu ou em geral)?
U: leitor, na minha mitologia pessoal — pessoal mas transferivel,

ainda bem... — leitor é agente tao importante quanto o proprio
escritor. centenas de vezes mais decisivo que o critico
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profissional, de militincia na imprensa ou ex-citedra — em
geral perdido nos esquemas pseudo-pedagdgicos ou nos
apressados impressionismos dos papos de redagio, arrrggghhh

H: n3o hd meio termo: tem de ser cimplice/parceiro ou largar
de vez, para quem insistir, um aviso: com simples toque de
invisivel mas poderosa “varinha de condio, o caduceu de
serpentes enlacadas”, o bruxo Uilcon Pereira deixa drogados
os seus leitores, tempo suficiente para encaminhi-los a Barca
de Evarisgleyre, rumo in/certo (depende de cada leitor) ao
pais das sombras, ao pais da alegria, 4 “pdtria das logragoes,
bernardices e calinadas” — ONDE? ONDE? - no proprio “coragdo
dos boatos”. paixdo instantinea por parte do leitor: é ver &
vibrar com as fantdsticas mutagdes do personagem central; é
ler & transar o nivel alucinatério da linguagem; € viver &
relacionar o fragmentirio dos romances ao cadtico dia-a-dia
de cada um de nds.

— Seus escritos sio lenda, historia, (des)estéria, fiabula, conto,
romance € O que mais?

U: principalmente, causos da era eletrdnica, causos relatados
pelo matuto magico que eu desejo mesmo ser. Causos de um
caipira em plena viagem para a aldeia global do século XX/
1 - mar de estdrias recontadas, recontares para vencer o
medo do futuro que jd se aproxima com tanta radicalidade.
mil noites do sertiio, revivendo e reatualizando séculos de
experiéncias humanas, a fim de entender um pouco as vertigens
que nos assolam, no momento em que o pais se deixa atropelar
pelas mdquinas do “progresso”.

H: e mais: I Ching, tar6, novela, caso verdade, can¢iio de gesta,
cronica, relato, épica, documentario, reportagem, antibiografia,
biografema, auto, relatério, videotexto, cliptexto, manifesto,
pega teatral, filme, pop-prosa, poema, policial, charada, enigma,
estorietas supérfluas, firulas, swingnificados, falares, rompe-
cucas, fofoquinhas, futriquinhas, psico(t)dramas, piadinhas,
lorotas, lérias, anedotas, mutretas, plds, papos furados,
mexericos, boatos, palracdes, colagens, repeticdes, pligios,
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clichés, deformacoes, parddias, revisitacdes, recriacdes,
invengoes, NONADAS.

— Pop-Prosa estd mais para Un coup de dés (o Lance de dados
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mallarmaico), para o “micro-macrocosmo” joyciano, ou para a
arte concretista (Pound-Mallarmé-cummings-Weber-Appolinaire-
Eliot-Schénberg-Boulez-Calder-Gomringer-Stockhausen-Valéry-
Kandinsky-Mondrian-Maliévitch-Eisenstein-Augusto&Haroldo de
Campos-Décio Pignatari)?

: reneguei esse livro-envelope, antes que saisse das graficas da

Editora Atica. pareceu-me muito ousado, para 1972. havia nele
uma dose excessiva de vanguardismo, uma taxa desmesurada
de informacao estética, preciosismos e formalismos. a cultura
brasileira necessitava — ou melhor: eu julguei que ela
necessitasse, naquela época — de arte mais pobre, simples,
direta, imediatamente comunicativa. recuei diante do actimulo
de beleza grifica, requinte no design, envelope de luxo, paginas
€ paginas em branco, dezenas de variacdes tipograficas. recuei
e demorei quase dez anos para voltar a escrever, a partir de
novos projetos, intengdes, crengas e esperancas. na trilogia No
coragdo dos Boatos (OQutra Inquisigdo, Nonadas, A Implosdo
do Confessiondrio), editada entre 82 e 84, j4 navego sem
qualquer dependéncia das vanguardas histéricas, embora
deglutindo-as todas: o concretismo e a pop, Joyce e gibis,
clips ou performances, prosa poética ou colagem de frases
cafonas. tudo isso, hoje, vem redimensionado, redirigido e
pessoalizado até a medula. e também simplificado e con-
densado, para ser lido com prazer, humor, ludismo, gosto e
gozo. qual a forca vital que me dirige, entio, no texto que
acabei de produzir? Um Livro de Biiite exercita constante
balango entre a cena brasilica e os fluxos do inconsciente,
uma fabulagao que se move no fio da navalha entre figuras
da perversidade polimorfa e a nossa tragicomédia tercei-
romundista.

: 1972: nascimento & morte de Pop-Prosa I, por decreto de UP.

quem nao viu/engendrou esse livro-envelope, jamais saberd
que:
— de sua pdginas ergue-se Bizincio — berco de Evaristo,
Bitte & Uilcon Pereira;



~ Lucifer, Sata, Belzebu, Leviatd & outros demonios formulam
um pacto pelo qual o “leitor-operador” receber algumas
concessoes — dentre as quais “o amor dos rapazes, a flor
das virgens, a honra das monjas e o favor dos meninos
inexperientes” —, em troca de “uma frase escrita com seu
préprio sangue”, “uma vez por semana’;

— 2 “Mamae” € dirigido um “palimpsétimo”, misto de lamento
e reflexio, sobre o papel do copista: de simples repetidor
a criador de texto.
tudo isso (e muito mais) nos leva a protestar por o
triste fim & a exigir o retorno as bancas, a revelia do
autor.

— Vocé se considera cidadiao de Bizincio &/ou de Alexandria?
Fale-nos desse fascinio.

U: que nenhum leitor se deixe iludir pelas aparéncias... em 1964,
passei alguns dias em Alexandria, visitei as escavagoes da
provavel Babel e as ruinas de Bizincio. e, naturalmente, estudei
um pouco de histéria antiga, folheio dlbuns e leio sobre Ur,
Tebas, Creta, Cartago, Messina, Ulisséia. considero-me, porém.
um cidadao das pequenas e médias cidades do interior paulista.
hd um fascinio, sim, pelas palavras. pelos sons em questio —
Babel, Babildnia, Bizincio, Lutécia, Sumer, Florenca, com todos
os seus poderes de mistério e sugestio. sobretudo, localizo
também um encantamento muito decisivo: a forca de presenca
desses nomes, tio prestigiosos, no contexto da nossa paisagem
mais cotidiana. brinquei no Bazar Istambul, quando menino,
em Rancharia. hoje tomei café no Bar Paris e depois fui ao
Cine Veneza, em Araraquara. ja dei aula em Assis. vocé, minha
entrevistadora, mora em Nova Granada e leciona em Sao José.
afinal, Cristo nasceu em Belém do Para e tivemos um Medici
guiando os destinos do pais. Aricy Curvello — grande poeta e
ensaista — escreveu uma generosa interpretacio dos meus
livros, chamada Babilonia, Bizincio, Babel e Brasil. acrescentei
Bidte, nome do personagem central do meu Gtimo escrito.
deu, assim, B2 ao quadrado. por “acaso objetivo”. como dizem
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os surrealistas: Babel, Bizincio, Brasil e Bidte. nesse jogo de
espelhos eu me reconheco integralmente.
H: Em Pop-Prosa 1, encontramos a descricio de

“BIZANCIO

no meu € NoO VOSSO COragao

aldeia universal

dentro das gavetas do espago

velha cadela desdentada

algumas pilhas de livros rotos

capital de usura e do travesti

onde a boca de Evaristo Gulp, sempre
mordendo o vacuo

em Bizincio, parafso das loucuras ingénuas
a capital do plagio

uma civilizacio remendada

longinqua e s6

enredamento de casebres

fossado monstruoso

sendal de brumas

noiva da colina

umbigo do mundo

prisdo ideal

caqueirada humana”,

o que explica ainda mais o fascinio do autor. porém, o que
seduz mesmo em UP é a sonoridade + idéia de duplicacdo,
d(o) a Outr(o)a, contidas em bi(s):

Bisbizincio, Biztinia, Ibisrarema, Bisiput, planeta Bistrigones,
Labislonia, Bambislua, Trabiszonda, Birosco,
Obisvion, Bierce, Evaristibis, Evari Bilitis, Evaristo
Bits,

BIUTE: BI + UTE (UTAR-OUTAR-JOEIRAR-ESCOLHER)

dupla escolha ou mais possibilidades de (B ao quadrado?)
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espalhadas por todos os seus escritos. Alexandria entra por
tabela & completa, com Taj-Mahal, Freguesia do O, Troia,
Pompéia, Tieté & Assombradado, o pano de fundo do cendrio
uilconiano, rota para Bizincio, “cidade de portas de ouro”,
“de onde jamais serdo expulsos 0s que roubam macaqueiam
ou assinam e apresentam como seus os trabalhos alheios”.

-— Uilcon Pereira é um criador de mitos?

U: tenho uma caderneta de capa dura e preta, na qual vou
anotando as frases-chave que me causam espanto, inspiram
ou consolam, dio folego e autoconfianga. eis a primeira delas,
transcrita hi varios anos: “Desejo ser um criador de mitos, que
€ o mistério mais alto que pode obrar alguém da humanidade™.
Fernando Pessoa, um dos mestres do meu coraciao intelectual
e inteiro.

H: diz Uilcon Pereira, em Ruidurbano (romance ainda nio
editado):

“sempre de modo implicitamente explicito, cada um
de nds estd & sua procura, en busca do mito perdido
a minha procura, portanto”

efetivamente, Uilcon Pereira é, ele proprio, um mito, que
tentamos recuperar nesta antientrevista, a partir de suas (nossas)

cartas & de seus intrigantes escritos,
(Maio de 1987)

Carta aberta de Hygia para:

Uilcon,

€ assim que o vejo: pluridimensional, alquimico, inquisidor,
mutante. E muito presente.
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Um dia, vocé me perguntou: de onde € que retira essa
energia toda? todo esse empenho? deve haver uma formula, um
segredo, um abracadabra qualquer...

Mas vocé sempre soube a resposta. Estd em Gabriel, Artur,
Aricy, Zanoto, Mércio, Fibio, Nilto, José Carlos, Henrique, Erorci,
Raider, Ademir, Eloésio, David, e em vocé mesmo, amigo Uilcon,
colega, visita carinhosa ainda que breve, cartas, um presentico e
outro; amigo-camplice do projeto central, companheiro de viagem
na experiéncia medular: sofrer as dores do parto artistico, a
doenca da expressio, “escrevivendo” (segundo a linda palavra
de Guimaries Rosa).

Palavras em espelho que, nesse mesmo dia, afetuosamente,
a mim dirigiu.

Até qualquer hora, Uilcon. Beijos para vocé e D. Rosa

da Hygia Maravilha Ferreira dos Textos (como sempre me
chamou) ou simplesmente.

Hygia

Nova Granada, 1° de outubro de 1997.

HyGia THErEZINHA CALMON FERREIRA

Nasceu em Nova Granada (SP). Professora do Depto. de Letras
Verndculas e Classicas do Instituto de Biociéncias, Letras e Ciéncias
Exatas — IBILCE/UNESP de Sio José do Rio Preto. Mestre em Literatura
Brasileira com a dissertacio A Sagrada ‘Escritura’ de Jodo Guimardes
Rosa. Publicou: Redagdo através de Historia em Quadrinhos, Nova
Granada, Horizonte, 1978; E Assim Comegou a Viagem do Argonauta
Caetano Veloso, (In) Poesia e Musica (org. Carlos Daghlian) S. Paulo,
Perspectiva, 1985. Virios artigos publicados sobre Carlos Drumond de
Andrade, Décio Pignatari, Ignicio de Loyola Brandao, Dalton Trevisan,
teatro , literatura infantil e juvenil, censura e outros temas. Doutorou-
se em Literatura Brasileira com a tese Jodo Guimardes Rosa: As Sete
Sereias do Longe (1991), que lhe deu o Prémio Joaquim Nabuco (de
Memorias e Biografia), da Academia Brasileira de Letras (1992). Na
referida tese, revelou a existéncia do livro Magma (poemas, 1930) e o
esboco de novela O Imperador, ambos de autoria de Guimaraes Rosa.
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O Que Canta a Prosa

Bau d’estérias

Uilcon Pereira ¢ escritor (Outra inguisigdo, Nonddas
e A Implosao do Confessiondrio, que formam a trilogia No
Coragdo dos Boatos, entre 1982, e 1984; A Educagdo pelo
Fragmento, de histdrias breves, 1987) e professor univer-
sitdrio de Filosofia das Ciéncias Humanas na UNESP,
Campus de Araraquara.

O texto a seguir é umd auto-entrevista em que UP
mapeia lucida e substantivamente a mais recente prosd
de fic¢do no pats.

Livrespaco — Seus amigos o chamam “Vampiro de Textos"...

UP - Exagero deles, sem divida. Ou intriga da oposigao, talvez.
Mas aproveito a solidiao e tranquilidade provinciana afim de
ler e refletir, com fervor e atengiio, sobre poesia, ficglo, estética,
teoria da literatura e da arte. Sim, mordo e sopro, degluto,
canibalizo os textos e depois transformo-os em plasma vital
nas conferéncias, aulas, bancas de tese, artigos, resenhas, outros
livros, conversas com alunos e colegas.

Livrespaco — Sabe-se que vocé procura manter-se informado
também a respeito dos “alternativos”, “marginais” e publicacoes
fora do eixo Sao Paulo/Rio.

UP — De fato, na medida do possivel e do tempo disponivel,
divirto-me e aprendo com o Agosto do Rubem Fonseca ou
com plaquetes dos poetas de Juiz de Fora, tanto com o Estorvo
quanto com os narradores menos publicitados, editados as
vezes em condicdes materiais precirias e “fora da Broadway”,
se me permitem a metdfora. Busco o metal precioso 14 no
fundo da mina, se for mesmo indispensavel. Nao sou consu-
midor de butiques culturais e ja me diplomei em vertiginosas
licdes de abismo.

Livrespaco — Abra-nos um pouco o seu bau de preciosidades.
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mergulhemos entio nesse Brasil cultural que ninguém conhece,
para usar o lema tdo em moda na publicidade.

UP — Vejam, por exemplo, este A Luz das Velas de Sebo, reunindo

os ultimos contos de Delermando Vieira, escritor de Goids,
que nos chega indicado pelo Deonisio da Silva, Moacyr Scliar,
Hélio Poélvora. Foi editado pela Secretaria da Cultura da
Prefeitura de Goidnia, em 1987. Encontramos ai enredos e
situagoes-limite de grande tensio, climas humanos -
psicolégicos e sociais — de mistério e densidade. Trata-se de
um autor cultissimo, capaz de usar nas referéncias Tchekhov,
a Biblia, Mallarmé, Henry James, ou Virgilio. Sua obra-prima,
alias, traz como subtitulo Eneida e Virgilio, em curiosa narrativa
onde a mao — que escreve, age, acaricia, destréi — surge como
protagonista dos eventos.

Livrespaco — Nem sombrz de regionalismo ou limitagio

provinciana, se entendemos bem.

UP - Exatamente. No caso, uma producdo artistica de raiz e

horizonte cosmopolita, urbana e contemporanea. Assim como
0 pequeno volume dos contos, ou até minicontos, do Miguel
Marvilla, de Vitéria, no Espirito Santo. Podemos ler, no caso,
paginas que ultrapassam de longe as fronteiras convencionais
entre poesia e prosa, incorporando as novissimas técnicas da
vanguarda — espacializacdes das frases, enredos paralelos,
mondlogos interiores, alusoes e elisdes, cruzamento de
temporalidades distintas ou fusdes entre épocas e niveis de
consciéncia, sonhos e descricoes do quotidiano, fantasiacoes
e experiéncias do real. Aproveito a chance para indicar-lhes
também o seu livro de poemas, Licdes de Labirinto, de 1989,
que revela um poeta de valor fundamental, a ser descoberto
por aqui, nesta por¢io do Sul Maravitha. A Universidade Federal
do Espirito Santo marcou dois ponto decisivos, ao editi-los.

Livrespaco — E as pequenas editoras “alternativas”, Uilcon, também

publicam romance, contos, novelas?

UP - Mais raramente. Se nio me engano, o esforco delas se
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concentra na divulgacio dos poetas, e da poesia tradicional
inclusive, em versos, estrofes. No entanto, a exemplar Noa
Noa, de Florianéplois, acaba de editar Manual de Zoofilia, de



Wilson Bueno - talvez o livro de fic¢io de maior importincia
no quadro da literatura brasileira atual. S3o trinta pequenos
blocos de historias, nos quais de novo os limites entre prosa
e poesia foram explodidos, implodidos, entrelacados,
transcendidos. Na resenha que fiz para Nicolau, em julho
deste ano, mostrei como 0s minicontos do Wilson Bueno vio
muito além das fibulas e narrativas com bichos em papel de
destaque — Moby Dick, Baleia, Burrinho Pedrés, Licio,
Rocinante. Na verdade, lemos trinta breves e densos relatos
de metamorfoses dos animais em seres humanos, demasiado
humanos. Neles, animaizinhos quase inofensivos a primeira
vista, se transformam em amantes cruéis, devastadores,
bestializados; ou vice-versa, tigrezas viram doces gatinhas e
ledes se oferecem mudados em feras de pele macia. Por todas
as linhas e paridgrafos, de histéria em histéria, impera nestas
lendas perversas e pos-contemporaneas um senhor absoluto
do nosso destino: Eros, Desejo, Tesdo, Amor Louco, Anjo de
“tacoes e mausers geladas”, “bambo e noturno”, “feito de
bofetoes, solidao e trapaca”.

Livrespaco — Vocé presta homenagens, no mesmo lance, a um
inventor de linguagens e a uma editora de vanguarda. Ha
outro caso de fusio assim tao perfeita?

UP - Sim, lembro ainda o pequeno livro-labirinto de magia
verbal e descobertas existenciais, Jardinovelissimas, do Ademar
Cardoso de Souza. E a segunda publicagio da Editora Macondo,
de Ribeirdo Preto, criada por jovens ligados 4 Oficina Cultural
Cindido Portinari. Eles trabalham numa linhagem de “arte
pobre”, com papel reciclado e composi¢ao na tipografia da
Folba de Jardindpolis. Importa destacar, porém, a qualidade
do produto final, enquanto objeto estético e ousadia no
lancamento dos textos, bom gosto e exigéncia, na selecao dos
escritos. Jardinovelissimas reline poemas em prosa, cronicas,
recordagdes de infincia e narrativas curtas. Aos poucos,
desenha-se um variado e coloridissimo painel, mosaico ou
caleidoscopio, no qual ressurge uma cidadezinha de provincia,
uma espécie de arquétipo dos vilarejos agropastoris desse
Brasil de muito pionerismo, colheitas, café e algodao, doces
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caseiros e namoricos de praca igrejeira, conflitos de terra e
sexo reprimido, emigrantes, normalistas, fantasmas e
assombracdes. “A farmdcia ficava em frente”, € o mote que se
repete obsessivamente, fixando a poesia das velhas pharmicias
do interior — pontos de vista privilegiados, lugares de
observacdo e meméria, futrica e alcovitagens, brigas politicas
ou troca de informagdes sobre o mundo, vasto mundo. “Livrinho
de enlaces e rupturas, convergéncias e fragmentacdes: 0 maximo
no minimo, 0o menos € mais”, estd na apresentagao. Espero
que a Macondo ndo neguefogo, depois de editar Artur Gomes
e Ademar Cardoso de Souza. Afinal, a California Brasileira nio
pode viver somente de bares e restaurantes, industria e
comércio, exportagio e rodeios. Hi que abrir um livrespago
também para a nossa melhor produgio artistica.

Uilcon Pereira

(Transcrito da revista Livrespago n. 1, Santo André,
jan. — fev. — mar. 1992, pp. 29 - 30).



PARLATORIO
EM

ASSOMBRADADO

falem de mim, ndo me deixem morrer
retiinam-se todos os anos aqui em Assombra-
dado, selecionem dentre as minbas biutices
aquelas mais engracadas e voltem a contd-las
este serd para mim o melbor momento
(Fragmento encontrado por David em uma
caderneta de anotagoes de Uilcon, de 1990.)






Uilcon Pereira queria chegar ao intimo do tempo

Antonio Medina Rodrigues

- ..Em sua parodia, Guimardes Rosa, autor de
Grande Sertdo Veredas, perde toda aquela floresta
g6tico-mineira, aquela escraviddo ao nao-saber.

Hz’l dois tipos de literatura, a subjetiva e a objetiva. A primeira
centra-se num ex. A segunda num outro. Uma se cola na alma.
outra se cola na coisa. Uilcon Pereira, o provocativo escritor, que
acabamos de perder, passou a vida a trabalhar esse dilema: quem
vale mais, o0 mundo ou eu? Ou: quem serd o senhor e quem o
escravo nessa relacio? O impulso de Uilcon era anular os dois,
para que os dois se confundissem. Mesmo nas aulas, tao singulares,
que ele dava, quer nos tempos do Santa Inés, quer na docéncia da
Unesp, a luta desse estranho escriba foi um fundo exercicio de
intersubjetividade, e isso, alids, contrastava um pouco com o fascinio
que nascia dele. Um fascinio sutil, algo Ariel. Por isso ele tomava
precaucdes contra si mesmo. Nao falava de si. E ndo por asticia ou
timidez, mas s6 pra ndo perder a profusio das vozes, que ele
consultava uma a uma, dado que para efe era isso que constituia
nossa histéria. Era, portanto, breve, dietético nas aparigoes. Nao
por pressa, mas para fugir 2 substancia do dijscurso, que sempre
comega a pesar infinitamente depois do primeiro catice. Uilcon
morria na rua e reaparecia no patio, na livraria, no cruzamento da
avenida. Nao era excitado. Era movel, distributivo, ubiquo. O espirito
ligeiro de seus livros teve o ritmo dos passos que ele deu. Em seus
textos, curtos, os procedimentos, t3o caros 4 vanguarda, vinham
aos borbotdes, nio para aparecerem como tais, mas para se
deslocarem a si mesmos, a se incendiarem numa ConsumMagao
pedestre, muito préxima da morte.

Sob esse aspecto, ele foi Unico. Porque nele a palavra ou a
mensagem nao se valorizavam a si proprias, como costuma exigir
a consciéncia estética de nossos tempos. A rigor, Uilcon nio tinha
mensagens. As palavras que ele empregava nio valiam nem por si
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mesmas, nem pelo que indicassem, mas pelo fato de se empurrarem
para a frente. Ora, isto é mais do que ser objetivo ou subjetivo.

O que quer um poeta subjetivo? Simplesmente niao morrer,
ou ser lido depois da morte. O poeta subjetivo quer o Olimpo, e
nio adianta a psicanilise, porque esse é imperativo humano,
profundamente humano. Psicanalistas consertam erros, nio
consertam naturezas. E o poeta objetivo? Esse, talvez por atavismo,
quer retornar a natureza, e sem deixar vestigios, como Empédocles,
ou como quem planta, sem mais olhar o que plantou. Assim era
Uilcon, com a diferen¢a de que se enganava, como prova sua
trilogia (Outra Inquisicdo, 1982; Nonadas, 1983 e A Implosdo do
Confessiondrio, 1984), onde a nota pessoal, mesmo amordacada,
no se abafa nunca. Quanto mais ele fugia, mais se tornava pessoal,
nao no sentido biografico, mas no sentido moral dessa palavra. Se
as intengdes fracassavam, seu trabatho vingava. Ora, eis a ética do
sublime: a beleza é tanto mais real quanto menos interessada.

Mas nzo era por causa do sublime que ele agia assim. Assim
agia por nao ter inten¢des. E a vanguarda o favorecia, porque
tinha pressa de chegar antes de qualquer contetdo, substincia,
esteticismo. Chegar ao intimo do tempo, coisa que é mais forte do
que tudo isso. Isso, para ele, era o encontro do real. Um real que
ele pudesse merecer, como prémio dessa andanga, e um prémio
nao apenas dado, mas igualmente construido. Nao sei como ele
faria isso sem a vanguarda. Mas s6 com a vanguarda nio faria isso.

Dai que as vozes, que se multiplicavam em seus livros, jamais
quiseram dizer alguma coisa. Nao tinham tempo. S6 queriam ser
uma construgao inter-humana, um “passa-passa-treze”, e essa, para
ele, era a mais digna das objetividades.

A literatura da objetividade sempre existiu, mas em dois
periodos teve poderes sobrenaturais. Um foi o dos gregos. Em
Homero, o mundo exterior é mais interessante do que qualquer
eu, e, portanto, ¢ o mundo exterior que constitui inteiramente o
eu. A intimidade nio tinha vez na tecnologia homérica. A mesma
coisa aconteceu na era industrial, sé que de maneira contestacla,
polémica. Porque a objetividade industrial abriu-se para a nostalgia
solitaria tanto quanto para a euforia progressiva, dois grandes mitos
da “substancia” e que sé se opdem aparentemente: porque a
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inddstria s6 isola uma alma depois de lhe ter socializado o corpo,
ou vice-versa, Tal objetividade, portanto, ¢ falsa. Falsa em Homero
(como mostrou Hegel na Fenomelogia) e falsa na modernidade
(como mostram nossos olhos).

Por isso Uilcon evitou os objetos, fossem estéticos ou
referéncias. Evitou a substancia opaca. Preferiu a escrita pluribucal,
pedestre, acirandada. De que falava ele? Sempre se fala de alguma
coisa. Mas, no caso dele, as palavras eram estugadas a mais ndo
poder, para nio se tornarem mesqguinhas ou virginais em excesso,
para nio roubarem o verdadeiro espetaculo, que estava na propria
ansia de vida. No maximo, a gloria dessa palavra para ele valeria
como um fosforo: uma luz, e a merecida morte. Assim O texto
virava gesto, e de fato se fazia histéria. Nao a histéria representada.
Mas a histéria realizada, nova, e sem terrores. Veja-se, por exemplo,
o modo como Uilcon taquigrafa Guimaraes Rosa. Na parédia de
Uilcon, Rosa perde toda aquela floresta gotico-mineira, aquela
escravidio a0 ndo-saber, Enxuga a frase, e pega um tixi. Nao vira
mimese ou emblema nacional, como horrosamente vem
acontecendo. Vira uso, mixagem. N3o apenas a si mesmo, mas a
tudo Uilcon torna bucha de canhio, matéria real de futurismo, ¢,
notem: com naturalidade, com emogio. Ele pode ter tido alguma
idéia errada, porque a vanguarda é ampla e tormentosa. Mas acertou
no farejar o anonimato. Uilcon se agilizava de uma voz a outra,
para que o texto nio tivesse principio e nem fim, e a cidade nao
dormisse além da conta. Mas agora ele dorme. Que faremos sem
ele?

(Transcrito de O Estado de Sdo Paulo, Suplemento Cultural,
16 nov. 1996).

ANTONIO MEDINA RODRIGUES

$io Paulo (SP), 1941. Graduado em Letras Vernaculas pela Univer-
sidade de Sio Paulo, em 1972. Mestre em Literatura, com a dissertaciio
Introdugcdo a Odorico Mendes: Poética da Eneida Brasileira defendida na
USP em 25 de outubro de 1977. Doutorado pela USP, com a tese Odorico
Mendes, Tradugdo da Epica de Virgilio e Homero. defendida em 17 de
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junho de 1981. Obteve a livre docéncia em 5 de junho de 1990, com a tese
Reflextes Sobre o Comico em Arisidfanes: Um Estudo de “As Aves”, Professor
Associado de Grego, em Letras Cldssicas da USP, desde 3 de junho de
1990, efetivado em 20 de abril de 1991. Entre os cinco doutorandos e
mestrandos que atualmente orienta estio Mariza R. Ribeiro Donatiello
(Mestrado, USP), com a fese Tradugdo e Estrutura do Fédon de Platdo, e
Joao Angelo de Oliva Neto (Doutorado, USP) com As Formas da Livica
Latina. Entre outros livros, publicou: Odisséia de Homero (Manuel de
Odorico Mendes), introducio, estabelecimento de texto, notas e
comentdrios; 2* ed., 8. Paulo, EDUSP, 1992; Cantos do Destino e Outros
Cantos, S. Paulo, Hluminuras, 1994; Idéias, S. Paulo, Experimento, 1994.
Entre capitulos de livros: 4 Dor do Outro em Esquilo, in Corpo-Mente: Uma
Fronteira Mcvel, org, por L.C. Junqueira Filho, S. Paulo, Casa do Psicologo,
pp. 37-47; Pequena Introducdo aos Estudos Literdrios, in Literatura
Portuguesa, S. Paulo, Atica, 1994, pp. 1-7.

Sua produgio no campo das artes jd € extensa, incluindo tracducoes
de pecas, apresentacdo de livros de poesia e, inclusive, um roteiro de
filme (Dir: Jilio Bressane; 35 mm-color e p&b ~ 30 m., Rio, Embrafilme,
1992). Traduziu As Bacantes, de Furipedes, peca dirigida por José Celso
Martinez Correia (Cia. de Teatro Comum Uzyna Uzona).
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Babil6nia, Bizancio, Babel e Brasil (ou A

per-versao da linguagem)
Aricy Curvello

(Para Fabio Lucas
o bibliotecirio de Babel oferece)

Uma fronteira pouco freqiientada

A obra de Uilcon Pereira, pseuddnimo mais conhecido do
autor de Outra Inquisicdo, Nonadas e A Implosdo do Confessio-
ndrio', é uma experiéncia instigadora. Trata-se de um romangio
de 449 piginas, lancado separadamente em trés titulos, compondo
uma triologia denominada No Corag¢ao dos Boatos.

Obra incomum. Apesar do que ji se escreveu a respeito, €
um romance-rio experimental, peculiar e raro nas literaturas em
Portugués.

A primeira leitura é enganadora e desconcertante. A arquitetura
do texto consiste basicamente de perguntas e respostas, um dos
mecanismos essenciais da comuinicacio verbal — um fluxo raras
vezes interrompido por digressdes dos inquisidores ou
perguntadores. Um infindavel inquérito levantamento. Sem solucio
alguma. Aparentemente, desconexio, nonsense, parataxe.

Uma comédia nem divina nem humana? A Comédia das des-
perguntas e das des-respostas?

O que surge superticialmente na obra de Uilcon Pereira — a
arquitetura baseada em perguntas descentradas dos inquisidores e
des-respostas dos que sio chamados a falar, a fronteira do
estithacamento ai mostrada, a aparente negatividade, o interregno
que ndo passa disso, um atoleiro de onde nio se sai, um areal
onde se marca passo — apenas si0 alguns elementos de uma estra-
tégia literdria, a da constru¢io da obra.

1. S3o Paulo: Editora do Escrilor, respectivamente, 1982, 1983, 1984.
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Vé-se, também, que o autor foi costurando seu texto apos ter
usado a tesoura para re-talhar e depois re-montar, em uma
determinada dire¢io, uma parte do acervo literdrio universal.

Entretanto nao se trata, somente, de se aderir a seminal
sentenga de Hebbel — “numa obra de arte o intelecto faz perguntas;
nio as responde”. Trata-se de muito mais. Mais do que colagens de
textos alheios. Mais do que saquear, também, a historiografia.

Veremos que se trata de uma experiéncia radical de linguagem
sobretudo. Os recursos retéricos utilizados erguem uma arquitetura
oscilante que se faz e se desfaz.

A arquitetura que se ergue, em um primeiro e claro nivel, é
um jogo de linguagem. Nao uma espécie qualquer de construcao
linguiistica, estd em operacio a linguagem da ilusio, segundo nivel
da obra, que vem a se constituir como um duplo jogo de linguagem
muitas vezes obscuro e enigmitico, até que cheguemos a
compreender o que é o verdadeiro coragio dos boatos.

Longe da escrita linear e transparente

Nio se destina aos desavisados a obra de Uilcon Pereira,
embora 0 Autor expressamente a tenha entregue 20 leitor hipderita.
O texto comporta mais surpresas do que se poderia perceber em
uma andlise menos acurada. $6 apds a uma atenta des-montagem
do imenso texto € que se pode descortinar os seus desconcertantes
procedimentos, niveis e semanticas.

Em verdade, s6 conseguiremos desmonti-lo e compreendé-
lo em seus elementos constitutivos, se passarmos a questiond-lo
estrategicamente.

Em uma obra de ficgiio € fundamental situarmos o lugar de
onde o texto narra. Comeceimos por aqui.

Onde se situa o tribunal em que se desenrola aquele infindavel
fluxo de perguntas-respostas-perguntas-respostas? Tentei rastrear a
solu¢fio nos trés volumes da obra. A seguir, nomeio os locais do
tribunal, seguidos de ndmeros cardinais indicando a pégina-
referéncia em cada um dos livros.

ONDE SE SITUA O TRIBUNAL?
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e Em Outra Inquisi¢do:

nosso comité inquisitorial 9, - no convescote que organizamos
para a Grande Companhia de Mystério ¢ Novidades 11. — aqui no
Radiocentro 16, — em plena era eletrdnica, nesta aldeia universal
27. —corte rapido. facam girar o palco. outro cendrio 28, — aqui no
fundo do quintal, as margens do regatinho 33, — na nossa convencao
do partido, hoje em reuniio decisiva, nesta cimara de representantes
do povo 43, — nesta sala de conferéncia de biblioteca municipal 59,
— desta oficina de boatos 00, — neste super-férum 63, — diante
desse tribunal de excecio 79, ~ aqui na clareira, no meio da mata
virgem 96.

» Em: Nonadas:

aqui no plendrio do Servico de Censura da Superintendéncia
Regional da Policia Federal 92, — deste Clube da InsOnia sob a lua
99, — reunifio semanal do Reino da Confusao 123, — espago Iidico
123, — aqui neste comité de informacdes psicodélicas nesta central
de pesquisas a respeito das grandes sensitivas ¢ dos grandes
iniciados 132, — no palco deste psicodrama 135, — neste programa
dito “campedio de audiéncia” 137.

e Em: Implosdo do Confessiondrio:

desta Central de Produ¢io 15, — estamos em pleno deserto
16, — aqui no tribunal interno de exce¢do 17, — aqui na sede do fi-
clube de Evarista Bombasta Paracelsa 27, — aqui no Destacamento
Ordindrio da Terceira Comarca 95, — aqui no povoado 105, — por
estas bandas das terras altas do Tieté 111, — neste concerto-happenig
que se organizou na Capitania dos Portos, Mares e Aguas Fluviais
120, — aqui na Semana do Orgulho Gay 121, — na platéia do Rancho
Celestial 123.

Passamos a compreender que o tribunal estd constantemente
em mutacio, Comega-se a4 ver o texto como um admirdvel jogo de
linguagem. O fluxo do Tribunal € também uma cifra estética, niao
apenas uma aparente miragem agora percebida. Adiante veremos
seu significado.
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Uilcon em primeiro plano. Mauricio Leandro, encostado, conversa com
Paulo Brusck (de barba). Em Batatais (SP). 10 de outubro de 1987



QUEM SAO ESSES INQUISIDORES QUE SEMPRE SAEM
CORRENDO?

A maneira de descobri-los s6 poderd efetivar-se através de
infericbes e pelos titulos e designativos que lhes atribuem os
depoentes. Relacionaremos exemplos significativos, apenas.

e Em: Qutra Inquisi¢do:

senhor comissirio 16, - condestaveis ¢ vossa mercé 17, — caros
entrevistadores 19, ~ ilustrissimo senhor juiz de paz 20, — senhor
auditor 25 — eminéncia 25, — general de brigada 30, — senhor fiscal
35, — meu doutorzinho 40, — seu nincio 42, - ilustrissimos senadores
da repuiblica 48, — eminéncia parda 49, — doutor delega 55.

Ocorre a4 pigina 57 o fato significativo de um depoente
descrever todos os inquisidores do Tribunal ¢ seus funciondrios.
Ficamos sabendo que ali estio o grio-mestre de inquisicio e
maconaria, um guarda de trinsito, secretdrio, coletor, escrivio,
monges copistas, datilografos, mogas estendgrafas [e logo a seguir.
um arciprestel. Por um principio basico de Logica Formal, os
inquisidores antes indicados no livro deveriam também estar
presentes. E jd ndo mais estao ai o comissdrio, 0 nincio, o cardeal
(eminéncia), o general etc. Se tentarmos, também, fazé-los
coincidirem com um determinado local em que ji esteve o Tribunal,
em grande parte n2o o conseguiremos. Percebemos, ja nfo restam
davidas, que os inquisidores sao fluxos de imagens, embora ndo
apenas isto. Em outro nivel, mais subentendido, representam o
Poder e a repressio, o controle da opinifo e da fibrica de boatos,
em suas mais diversas formas, aparéncias e significados. A essa
metafora distendida ou sucessao de metiforas € que se denomina
figuraciio alegérica’. Prosseguindo:

2. Enciclopedia dell” Arte Antica Cldssica e Orientale, Tstituto Poligrafico
dello Stuto. Roma: 1938, 1° volume, pp. 261-202-
Defini¢io citada por Aurora F. Bernardini ¢ Homero F Andrade,
tradutores e apresentadores do romance alegodrico O Deserto dos
Tdrtaros, Dino Buzzatti, Rio: Edit. Rio Grafica, 1986.
Hurry Shaw, Dictionary of Literary Terms. New York/London: McGraw-
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intendente 61, — guru de plantao 61, ~ senhor secretdrio de
imprensa e difusio 61, - jurados deste programa 62, — professor
70, — grande psissiquélogo [sic] 73, — herr promotor 75, — almirante
inquisitor 77, — generalissimo 77, — caros juizes de cinema e jurados
de dramalhdo circense 84, — senhores do Comité do Controle da
Opiniao Publica 89, etc.
“.. acho que a cortina jd pode descer sobre o Ultimo ato deste
infeliz julgamento, a derradeira cena deste biombo chinés, que
pretende esconder um falso tribunal, uma suposta corte de justica.
s6 resta o epilogo: qual serd? qual ndo serd?” (99].

* Em: Nonadas:

senhor gerente de producao aqui da Loja dos Teatros 9, —
governador geral da colonia 42, — Inspetor da Santa Irmandade 92,
- meu coronel 135,

e Em: A Implosdo do Confessiondrio:

senhor presidente do Jiri da Consciéncia Nacional 24, — senhor
sub-procurador do Tribunal de Recursos 48, — padre-mestre 71, —
doutor angélico 119.

Titulos e designativos jd esclarecem as parcelas de poder e
autoridade [militar, juridica, religiosa, médica, de controle ¢
repressio] de que dispoem os Inquisidores. O fato estd graficamente
acentuado no texto: a fala da autoridade € precedida de travessio.
O alegorismo acentua-se, inclusive, no fato de que virios titulos
estdo com iniciais em letras maitsculas, quando todo o texto €
composto com caixa baixa [exce¢do para as metamorfoses de
Evaristo, e para Vidente na primeira pdgina do livro, bem como
para 0 nome das cidades de Babel, Bizincio, Babilonial.

QUEM SAOQ OS DEPOENTES FALADORES, FALASTROES,
FUXIQUEIROS, BOQUINHAS NOS COTOVELOS?

Hill Book Co., 1972.
Geir Campos, Pequeno Diciondrio de Arte Podtica. Sao Paulo: Edit
Cultrix. 3" edicao, 1978.
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* Em: Outra Inquisi¢do:

cronista-mor do reino 17, — porteiro noturno de prédio, com
linguajar nordestino 24, —um preso torturado 30, — um caixa d'6eulos
36, — um dedo-duro 43, — mogo de bom trato e de muitas leituras
45, — o padrinho do Beijoqueiro 50, — detetive particular 55, —
amigo da onga e advogado do diabo 58, - agente de recenseamento
60, - escudeiro 62, — o bardo 67, —a mulher do cinto de castidade
78, — almoxarife 85, — dono de motel de alta rotatividade 87, — eu
sou aquele que sou 90, — bidgrafo do presidente Jango deposto 91,
— padre 95, — general derrubador do Ultimo presidente da republica
velha 100, — jornalista 103, — ex-lider da maioria 109.

Idéntico procedimento pode ser aplicado em relagao aos dois
outros volumes. Vemos que os depoentes, homens e mulheres das
des-respostas que nlo coincidem com as questoes formuladas pelos
inquisidores, s30 os mais diversos possiveis. Dir-se-ia que se trata
de estudo de casos clinicos e de investigacio das virias formas de
comportamento e personalidade, que as criaturas humanas assumem
— falando, deblaterando, reprimindo-se ou desrecalcando-se,
fuxicando, ironizando, caluniando, deturpando, agitando-se... e
desvanecendo-se.

PROCESSO EM TORNO DO QUAL

Um wtribunal que se desloca vertiginosamente de local e
cendrios. Inquisidores que também sio, alegoricamente, fluxos de
imagens. Depoentes que silo vozes de vozes e ecos de ecos de
seres humanos le de todo um acervo literdrio universal que se
deixa re-viver e re-falarl... '

Finalmente, é necessario indagar: e os autos do inquérito, os
autos do processo — a documentagio acuniulada?

* Em: Outra Inquisicdo:
"~ a proposito, qual a sua opinido a respeito desta nossa

entrevista?
assim de bate-pronto, no sufoco € no arrocho, eu lhes digo. ¢
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membros da intentona, que lembra uma partida de xadrez: séria demais
para ser um jogo e gaiata demais para ser uma ciéneia...” [23).

“~ jamais aboliremos o acaso?” [40].

“— porém o cavalheiro fica desde ja intimado a particularizar,
a ajudar a compor mais um sensacional capitulo do processo que
a uniio move contra o papagueador de mente suja.

mas € um plagio, do principio ao fim, nio passa de uma
parédia de tribunal, de juiz, de réu, de acusacdes e defesas, nao
vai além de um pasquim acerca do género humano”... [45].

“— voz populi?

todos esses inquisidores de merda oportunistas e impertinentes
que nunca assumen completamente as sindicincias, limitanr-se a
um exame severo, vexatorio, desumano... perguntam e depois saem
correndo...” {59).

"= vocé também quer colaborar na rede nacional de boatos?
com muito prazer dona eu acho que posso explicar os sonhos de
Evaristo Nansen... minha propria experiéncia revela que passou
pelo estado normal do sujeito que tenta de novo... por um falso
caminho por linhas cruzadas longos rodeios acaba mesmo
descobrindo coisas novas mas nlo tanto como imaginava nem
sempre Ao inéditas conforme desejara...” [68].

Nio restardo mais dividas, caso se leia as des-respostas que
se seguem 4 duas perguntas que indico:

“—em que pé estd o processo, afinal?” [76].

“— qual deles?” [80].

Levantamento procedido da mesma forma em relacio aos
dois outros volumes revelou-me idénticas caracteristicas
configuradoras.

Certificamo-nos de que o objeto das perguntas e des-respostas
- o aparente cerne do descentramento do romance, porque, jamais
fixado ¢ delimitado — o objeto mesmo é também um fluxo
ininterrupto de imagens: personalidades historicas, personagens
de ficcho, mitos, a cena brasileira, materiais da mais diversa
procedéncia.

Apresentados sob as continuas metamorfoses de Evaristols],
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presentificam-se prostitutas ¢ travestis, herdis, perversoes sexuais,
enfim... o ser humano sob as mais diversas faces, distarces. crencas
e circunstincias, de Dom Quixote ao enigma de Kasper Hauser, da
citacao de catecismos espiritas de Alan Kardec s Mil e Uma Noites.

NO LABIRINTO DA PERVERSAO DA LINGUAGEM

Um jogo de linguagem, através da aparentemente simples
arquitetura de perguntas e des-respostas, ergueu:

— um tribunal [um fluxo alegérico de imagens] em continua
mudanca de tempo e de lugar:

— inquisidores e depoentes [também tluxos] que se
presentificam fugazmente, de modo alegdrico;

— um processo € um objeto jamais delimitados ¢ que se
estendem indefinidamente.

Estaremos nos aproximando do coracio do romance. ao
pereebermos que seu texto alude a algo mais que ele nao diz, algo
mais essencial do que tudo o que nele transparece ¢ se deixa ler. E
uma construcio alegdriea, jd o sabemos, no entanto algo nos eseapa
e oscila dentro daquela arquitetura. Als] existéncials] ou
metamorfoses interiores-exteriores de Bvaristo s6 nos chegam. no
enredo, pelo lado de onde sao julgadas a partir do exterior, atraves
de um determinado procedimento de linguagem.

Qual serd esse procedimento lingiistico que faz oscilar toda
a arquitetura do romance de Uilcon Pereira?

O nome proprio confere 4o sujeito um tugar na linguagem ¢
assegura uma ordem na pratica sociolingtiistica. Se falamos de
alguém como objeto da linguagem, ocorre 0 mesmo: 0 seu nome
proprio [ou pronomes substituidores] assegura[ml-nos aquela ordem.
Os depoentes e inquisidores no romance efetuam um desvio.
apresentando uma estranheza de Evaristo como objeto do discurso
["ele ¢é outro"] — donde se tornou necessario atribuir a essa aberracdo
um outro nome proprio, o que foi oeorrendo sucessivamente
[Evaristo Boca da Cagapa, almirante Evaristo Nékuia, Evaristo da
Silveira, Evaristo Pedaco de Mim, Evary Sinhd Moga etc ]



A pluralidade das identificagdes provenientes de uma tabela
onomistica em torno de Evaristo denega a possibilidade de uma
localizagao, de uma identidade, embora sem negar os codigos sociais
envolvidos [literdrios, sexoldgicos, politicos, psicanaliticos etc.] Os
c6digos permanecem, mas os falantes no romance os transgridem.
Escorregam de lugar para lugar, recusando. pela sua trajetoria,
qualquer nome definido estivel® — nenhum valor determinado pode
ser, entdo, linglisticamente atribuido ao ele [Evaristo] e ao err dos
falantes [inquisidores e depoentes], de maneira estdvel.

A rotagao indefinida do ele, principalmente, numa lista de
nomes proprios em torno do nome Evaristo, faz funcionar o discurso
do romance. Contudo, ela o obriga a repetir indefinidamente a
operagao denominadora. Este procedimento de perversio da
linguagem® €, no romance de Uilcon, o equivalente daquilo que
Rimbaud enunciava, sob a forma de um comentdrio de sua poesia:
“E falso dizer: eu penso. Dever-se-ia dizer: pensam-me”. Rimbaud
continua: “Eu € o outro...” Em nosso caso, “Ele [Evaristo] ¢ o outro”
duplamente, indefinidamente.

Este procedimento per-vertedor desapropria, torna improprio,
lingtisticamente, o “ele”, da mesma forma que 0 “eu” e o "tu”. O
texto do romance nio fornece a chave de sua linguagem, se nao
atingirmos o seu oculto fundo do poco — ou o coracio dos boatos.
Boutos, pois os indicadores “eu”, “tu” e “ele” sdo signos “vazios®
que se tornaram “cheios”™ porque falantes os assumiram, porém
remetendo-se 10s deslocamentos pervertidos ou subvertidos da
linguagem. Nesse lugar lingiiistico de apropriacio focalizam-se os
combates e os artificios que se referem 2 subversao da linguagem
em relagdo a identidade de quem fala, de quem se fala, do que se
fala ¢ de onde se fala.

Cada nome préprio torna-se um espaco de jogo, um espaco
ludico. No centro tem-se 0 nome; em volta dele, uma série de
frases ou equivalentes verbais. O Autor da obra brinca com o leitor,

3. Michel de Certeau, A Linguagem Alterada in: A Escrita da Historia,
tradugdo de Maria de Lourdes Menezes. Rio; Forense Universitdria, 1982,
p. 255.

4. M. de Certeau, op. cit,, p. 255.
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abusa dele e se i a socapa. Os jogos de identidade sao jogos
retéricos encadeando-se [metonimia, metafora, alegorial. Quem se
deteve/detiver nesse nivel de linguagem, perdeu/perderd a partida
de xadrez, no jogo com o Autor ¢ o texto.

O procedimento pervertedor ou subvertedor da linguagem
condena 4 operagio identificatdria a um recomego indefinido. Nao
se sai dele jamais. O processo que instaurd lugares e tempos €
incessantemente revertido a outro ponto de partida por causa do
deslocamento dos falantes para alhures linglisticos e, por
conseguinte, da necessidade de retomar do zero o trabalho de os
estabelecer em lugares onomdsticos ¢ temporais. Finalmente, como
a prisao no diciondrio literdrio ndo se fecha, acaba sendo também
substituido por outro dicionario [psicanalitico, sexologico, historico
ete.] também descentrado.

O diciondrio completo 6 serd constituido pela reunido dos
[fragmentos de sistemas diferentes, ¢ ja representa como que um
quadro soctal numa hierarquia subvertida de culturas e poderes.
Obedece a outras regras que nao a da organizago literdria, apenas.
Denuncia, através dessas fissuras e divisbes internas, a lei de uma
ordem politica da qual ele ¢ a grande alegoria, embora 2 revelia
dos inquisidores e depontes’. E mesmo esse “lugar” de significacao
ou de classificagiio jd € a alegoria de uma outra ordem”; remete a
outra coisa além daquilo que enuncia. Nao deixa de funcionar
como um procedimento de acesso 4 palavra, porém sob a forma
de um jogo duplo de linguagem. Entrar nesse repertorio é descobrir
um Jugar, mas um lugar que oscila, sempre comprometido pelas
interferéncias dos diversos diciondrios porque € um texto que se
faz e se desfaz. “Uilcon Pereira era sua Penélope”, parodiando o
verso de Ezra Pound.

Esta subversio instalada numa ordem [e conceitos] que se
desfazlem], perverte também a semdntica e a logica que postulam

5. id. Ibid., p. 262

6. Cheguei a desenvolver toda uma andlise, considerando como o “lugar”
e 0 “tempo” os das recentes ditaduras militares do Brasil (1964-1983), o
que se revelou ser um equivoco de minha parte. Apenas 4
referencialidade histérica nao é capaz de fornecer a chave para a
linguagem do texto.



para a linguagem um locutor estavel, um objeto estavel, um tempo
€ um espago estaveis de onde se fala. Nio existe no texto de No
Coragdo dos Boatos, rigorosamente, um discurso do outro, porém
uma alteracdo dele. Esse € o alcance da subversio procedida, em
que todos os grandes referentes e locutores podem ser apagados
da prosa do mundo’.

A linguagem mudou de estatuto no espaco ladico do romance
uilconiano. Poe-se em causa ndo apenas a sud relagio com um
locutor [falante] que era o “ser” e a “verdade” du lingua, mas também,
por conseqiiencia, toda a constru¢io que fundou esta relacio e
que dava as palavras, classificadas segundo uma hierarquizacao
do real, a fungao de deixar aparecer os seres, coisas e fenémenos.

No nivel em que se combinam os significantes, nio se pode
mais afirmar se eles entram na categoria de “verdade” ou na de
“mentira”; se eles se referem 4 realidade ou a um jogo de linguagem.
O discurso do texto desfaz-se, como o indicam os seus falantes.
aproveitando-se desse jogo para esbogar na linguagem da ilusio a
questdo do sujeito, do objeto, do lugar e do tempo”.

Se designarmos para a obra de Uilcon Pereira as etiguetas de
niilismo, negatividace ou anarquismo, continuaremos na linguagem
da ilusdo. Do mesmo modo, se a enfocamos apenas por um de
seus “diciondrios” ou por um de seus “lugares”. O jogo de linguagem
se perpetuaria em novos boatos e boatarias, conosco [novos falantes)
preenchendo signos antes “vazios”.

Na apresentagdo do primeiro volume da trilogia, em 1982,
Fibio Lucas ji advertia, agudamente, para os escolhos a vencer, a
fim de se fruir o prazer desse texto. Um texto incomum e que poe
em xeque toda uma filosofia que se desenvolveu a partir de
Parménides. Um texto muito raro nas literaturas nacionais em
Portugués.

Trata-se de uma obra que se situa na fronteira entre Babildnia,
Bizancio, Babel e Brasil.

(Ensaio originalmente publicado em:

7. M. de Certeau, op. cit., p. 263.
8. id., id., p. 264.
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I Revista de Letras, vol. 12, n° 1/2, ano II. Universidade Federal do Ceard,
Fortaleza, jan-dez. 1987, pp. 285-295. Publicado por atengio do prof. ¢
poeta Sanzio de Azevedo.

11 Suplemento Cataguases, n° 12, ano 11, jornal, Cataguases, jul. 1987.
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Algumas das cartas recebidas de Uilton Pereira,
versando sobre BABILONIA, BIZANCIO, BABEL E
BRASIL.

No inicio de 1987, remeti a UP um esbog¢o de meu estudo sobre
sua trilogia de romances. Tivemos virias discussoes por carta e por
telefone. Entdo, remeti-lhe um segundo trabaltho, cancelando o primeiro.
Transcreverei suas cartas, algumas delas, a partir desse fato. Para methor
leitura, cologuei pontuagdo (UP ndo gostava do ponto ao final de uma
oracao) e reduzi os espacos (de que se utilizava bastante) em branco.
porém de forma a respeitar o estilo dele.

L
Aricy, Ar ici, Auricy

recebi o seu B-IL acho que dessa vez saiu perfeito, nenhuma
reclamacio

1. sem as brincadeiras, andamento de ensaios mesmo, tudo 4 sério.
scholar

2. encadeamento, concentracio em alguns topicos, aprofundando,
escavando

3. 6timo: menos tedrico e mais analitico, que € hoje, o fundamental;
ha muito discurso abstrato por ai — alegorias, posmodernos,
generalidades mil; no entanto, o decisivo ¢ ler as obras, comentar
¢ interpretar as nossas producoes

volta as proprias coisas

tratamento de cura zen

4. penso que se trata do Gltimo ensaio a respeito de NoCdosB' — e,
sem duvida, o melhor, o que abarcou um nimero maior de
parametros essenciais (sonho, historia, linguagem, inconsciente,
fragmentagio da vida, do homem e da escrita)

5. agora, desta vez, senti um frio na espinha: talvez, sem que eu
tenha consciéncia plena disso, a trilogia seja mesmo importante,

1. Forma tipica de UP abreviar No Coragdo dos Boatos.
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espécie de clardo, de torvelinho

beleza pura, a sistematiza¢do que voceé organizou, a sucessio de
frases, saques verbais, invengoes deliciosas

6. quase vocé me convence... a refomar, limpar, enxugar, adensar.
polir

7. ou (pior ainda, muais grave, existencialmente) — guase vocé me
convence a escrever outra explosio/implosio dessas, com empenho
total, mescla de vémito e cristalizagio do mais pessoal e irreversivel,
inconsciente e cheio de sabenga

8. bom, vamos publicar, né? onde? quem toma as iniciativas? s
ficou ruim o Carpeaux/Merquior, p. 3: acavalamento de colocagoes.
sem desenvolvimento que se baste’

Aricy: jamais saberei/poderei fazer por vocé tudo isso que
vocé ji realizou por mim, pela minha satde mental, artistica,
existencial
zil agradecimentos, comovidissimo
muitos escreveram sobre o livro
voce, porém, foi um dos poucos a ler, ler mesmo, até o fim dos
tutanos e medulas, excrementos e vias urindrias
terminei, hoje, a revisio do Bidte
alimento uma esperanca: que vocé leia 0s meus conticos, também
eles, leia assim, atento e forte, com flor e garra, emogio e lucidez,
Jeia como alguém descascando cebola, camada apds camada. no
rumo do chio, do solo real da trama semiotica, solo: no sentido
forte da
palavra: Boden’

“guerra na Biblioteca de Babel” seria 0 nome para a vinheta' ¢

2. Eis o professor rigoroso, mas exato.

3. Ele levou mais de dez anos escrevendo e reescrevendo os minicontos
de Bitte, que vi nascer. Eu ndo poderia, em 54 consciéncia, escrever
sobre uma obra em progresso. Hoje, em 1998, apenas comecei a
compreender parte do solo real da trama semiotica a que UP se referiu
nessa carta.

4, Além de publicagoes literdrias Gornais, folhetos e revistas) eu the remetia
vinhetas e pequenas gravuras para sua andlise e posterior aproveitamento
nos contos de Bilte.
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mando-lhe um Archimboldo’, o famoso homem de livros feito —
nosso arquétipo?

informagao quente: estou de mudanga, para quarar mais o sol
ali por 5 de abril espero ji instalar-me; vou dirigir 1 um Centro de
Literatura Contemporinea e Oficinas de Texto; é uma tentativa de
somar Universidade e Casa de Cultura, para juntar pessoas de todo
o interior ~ Ara € o centro geométrico, grande entroncamento
rodovidrio. na linha do governo Quércia: interiorizacao, up para os
matutos (mdgicos ou nio), verbinhas iniciais

vamos nessa onda, para sondar

1° semestre de 88: pintura e oficinas experimentais: 2° semestre: a
crise da narrativa, e dd-lhe oficinas, conferéncias, mesas, Congressos,
€ncontros

sem nenhuma pressa, mas germinando sempre, até virar drvore —
els o projeto, humilde e realizavel, €SPero, espero

€screva, por enquanto, para o mesmo endereco, ha malote diario”
recebi Dimensdo: beleza, beleza, beleza P

quero comentar o seu poema, com trangiiilidade, na Semana Santa,
para estréia da Casa Nova Casa

abragao e admira¢do, amizade forte e saudades de um bom papo
“in galetos™

Uilcon 15.3.87

(i

- UP equivocou-se. O nome correto desse pintor italiano renascentista €
Arcimboldo. Eu nao o conhecia. A gravura remelida fez-me procurar
conhecer esse interessantissimo artista do século XVI. Na gravura, UP
escreveu-mie: Aricy, € este o Bibliotecdrio de Babel?

6. Sim, e hoje é capa deste livro.

7. Em cartas anteriores UP tratara da possibilidade de se mudar para

Ardraquara. Eu brinquei que ele irfa quarar o sol ali.
8. A mudanca para Araraquara nio se efetivou realmente nessa €pocd,
mas em 1989,

9. UP estivera no Rio, no segundo semestre de 1986. em um Encontro

promovido pela RioArte (Prefeitura Mun. do Rio) e tevara seu filho

David. Diabético, Uilcon nio bebia, mas gostava muito de um galeto

na brasa. Eni janeiro de 1987, ele retornara ao Rio e nos encontramos

outra vez em torno de um galeto.
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IL

Aricy, oh meu

exegeta principal

desta vez, sim, vocé tem a razdo toda: saiu perfeito, bom-bonito.
claro e profundo'

virtude maior: é leitura de uma obra, mesmo — e ndo palragao. so.
gosto disso: hoje, quando me falam em teoria ja ameago tirar a
pistola e quando sou “eu” o enunciador? quero suicidar-me ali, na
hora, pe¢co meus sais e meus antialérgicos

pé na estrada, mais 2 dias em Marilia, apenas.

mando-the um Biutim, o Gltimo desta safra, para amigo proximo/
inevitavel/futuro

perfeita, mesmo: a vinheta que vocé escolheu, tem tudo a ver com
0 espirito, a alma — do livro ¢ da pessoa que o inventou, ali como
espirito, a alma — do livio e da pessoa que o inventou, ali por 81/
82 tudo a ver

gosto sobretudo, a p. 8, conclusio do item — casos clinicos // e
“desvanecendo-se”

no alvo! na veia! na medula!

até o Kardec vocé kardecou... & bibliotecirio de Babel, porral!!
bom: estd pronto e finido, fin/ido; agora cuidemos de publica-lo
instalo-me em Ara (até a Santa Semana) e depois ajudo-o a procurar
uma revista que seja lida

entlo, sim - fin/lido/ido

abraciio procé, seu maluco beleza

Uilcon 31.3.87

I

Aricy, mestre

falei em Rio Preto, na Faculdade, sobre os meus livios; e foi um
desastre: pouica gente, desinimo, desinteresse de todos por tudo,
cansaco meu, clima de final de época

10. Eu lhe remetera. entio, a terceira revisio do ensaio, a definitiva, que
saiu publicada na Rev. de Letras da UFCE e no Suplemento Catagrieses
(julho de 1987).
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e indiquei vocé e Leila (11), para o Festival de Ouro Preto. julho,
curso a respeito de iteratura alternativa; serd que o convite chegou
até vocé?

estive com o Fibio, aqui, na Roca Grande, segunda e terca, ele em
banca de tese; falamos, sempre e muito, de vocé, seus poemas, o
texto sobre meu livro...........

um abracio procé

Uilcon 17 maio 87

v

Aricy, meu irmao

cheguei, e mergulhei direto em Cataguases 12"

emogao integral, completa, terminal

beleza plena: jornal, paginacio, visual, ilustracoes, titulo, seu texto.
companheiros desta edicdo comocio em estado puro hoje me
restabeleci, trés dias apés, e jd posso escrever-lThe com a
“tranquilidade posta em sossego”

acho assim: final de um ciclo, meu

um ciclo — experiéncias meio as cegas, sem projeto definido, voo
para o que desse e/ou viesse, tipo acerto-e-erro, em labirinto mais
desconfiancas que certezas

improvisagoes, pressas, desbundes, facilidades — pecados nitidos,
equivocos bem transparentes

apesar disso — gragas aos deuses do verbo! - recolhi alguns amigos,
grupos de apoio, cimplices: voce, Fibio, Elisa, Hygia, César, Luz.
10 ou 12 mais, talvez cem ou duzentos, como sabé-lo?

havia uma for¢a na wilogia, um elan, um elan, um “frisson”. a
poesia da linguagem, pulsoes e tensoes, fantasmas e obsessoes —
14 isso eu reconheco sim muita radicalidade, coragem, ousadia quase
de um pré-suicida, entre a vinganca ¢ o tédio, a meio caminho
entre 4 loucura e a profecia

assim: como aflorou, eu desovei, para libertar-me

11. A poeta e novelista carioca Leila Miccolis.

12. O Supl. Cataguases n° 12, em que Rosdrio Francois Fusco, o editor,
teve o descortinio e atengio de publicar meu ensaio sobre os trés
romances de Uilcon.
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apague o lado confessional disso tudo, acima

mas servem para desenhar-lhe o contexto, papo entre amigos/
irmaos, neste final de Sabado, entardecer meio outonal, sol vermelho
¢ algum frio dizendo de forma vulgar e literal: mijei nas calcas de
tanta alegria, no consultério da dentista, minha mae na cadeira ¢
eu recebendo a correspondéncia do més (passado nas Gerais: 14
alunos, 12 continhos produzidos, 4 ou 5 geniais, sucesso
“pedagogico™)

e desconfio que muita gente vai mijar sangue, de cidmes, raiva

desespero

sempre gostei de escolher também os meus inimigos de estimagao,
e os invejosos de plantio deixe pra ld, € emogdo menor,
esta por outro lado — principalmente, quero falar-lhe

disto, hoje, hoje mesmo e ainda — aumentaram as responsabilidades,
ja ndo posso permitir que o "amador” impere, 0 saque, O chutdo
preciso/devo trabalhar mais coerentemente, a partir cle linhas gerais
bem definidas: um programa, enfim, por minimo que seja, minimal
e explicito entio, ruidurbano serd escrito de novo,
sim, porém na base da reflexdo, consciéncia, calma, maturidade
acho que esta € a sua contribui¢ao maior, em termos de
ajuda, auxilio, empurrdo — mais exame critico € menos
porralouquice... alids, vou abrir espaco @ maneira galega: mais tempo
(efetivo, material) para a ficgllo, empenho total, a partir de agora —
jogo final em vez de final de jogo
abracao e vontade de papo
Uilcon 1/ago/87

v

Bibliotecdrio-Mor

uma reclamagio inicial: s6 ndo me enviam Cat. 12 ... de ld mesmo.
Cataguases e mandei carta para o Frzmgois”
agradecendo apareceu editora do sul, Mercado Aberto.
desejando publicar os 3 em 1

recusei porque € uma experiéncia morta, em ponto frio
mandei-lhes o caderno da Hygia ¢ o seu ensaio com propostt:

13, Rosario Francois Fusco.
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soltar Bitte pelo mundo em 88, vejamos vou cuidar da
republicacio do B4", depois do festival em Batatais, outubro. 9 a
12 — outro B na minha vida! - estario presentes algumas vedetes
da imprensa e procurarei também revista académica

tudo com mdxima trangilidade, esperando acontecer, porque esse
¢ 0 meu ritmo, hoje posto = em sossego

por enquanto, o plano € este: publicar o seu texto, o preficio do
Luz e as trés resenhas da Elisa” em 3 cadernos como o da Hygia
pequenina biblioteca sobre a minha biblioteca de bolso

ainda em 87/férias de 88, vou providenciar

quero ler o seu conto, curiosidade forte

4 sensacao no momento é de completa esterilidade

leio sem parar: Eclesiastes. Homero, Mil e Uma Noites, Rosa, Machado
de Assis, gramitica, poesias dos nossos contemporineos, Camara
Cascudo, causos mineiros, e outros zil, todos a0 mesmo tempo
sem dar aulas, até 3 de marco proximo — viva!

abraciao e saudades

Uilcon 14 ago. 87

VI

Aricy, meu caro

depressao funda, por virios motivos: tédio provinciano em seguida
40 “pique” mineiro; meu fitho no quartel, cansadissimo, de saco
pleno; e falta de grana, para nao perder esse tio velho hibito, putz
€ ndo escrevo porque tenho medo de repetir a tri" e/
ou reescrever s6 biuterias de novo

acho que vai ser maravilha, para vocé, desatar assim os nds; estou
na mesma veredinha, liberando-me dos compromissos burocriticos
correspondéncia? serd que vale mesmo a pena, se e quando levada
a sério? no geral, empurro com a barriga, sou formal e
jesuita, curto e gentil

menos: voce, Luz, poucos mais; com vocés, sim, ha um bom prazer
de companhia, cumplicidade, magica (magia e rigor sio

14. Simplificacio do titulo do ensaio para B4.

15. A professora universitiria (USP) Elisa Guimardes, participante da
coletdnea de textos deste volume.

16. Sua trilogia de romances.
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companheiros, afinal, né mesmo?)

Cat. 12 - de 14, ninhum, pode?

hoje recebi duas publica¢des que despertam muita €mog¢io, muita
ternura: ocridade média, do Sérgio, um folheto"”

e Poemas da dgua e da terra, do Werk' — ambos, por sinal, trazidos
2 minha fraternidade gracas as suas indicacoes, e agradeco-lhe
também isso... vou escrever-thes, apos leitura bem cuidadosa —
posso dizer-lhes 0 que penso? sim, entdo vamos nessa barcarola,
vamos “conversinha adulta e antiga”, Rosa

¢ disso que precisamos, gentes e poetas

faca-me um grande favor (especial): saimos, eu/Hygia/antientrevista
no Jornal de Letras (da RioArte?), comeco do més ou 10/12, por ai,
pesquise, xeroxX e mande-nos

abracio e promessa de carta menos depré

Uilcon 25 ag 87

(VID

ald, Aricy, meu amigo, O

Bibliotecirio-em-chefe

a depré suavizada, ¢ s isto paciéncia, humildade,
autocritica, astiicia também: no lema joyceano: “siléncio, exilio e
astucia”... guardei 4 Cataguases, para uso essencial,
no futuro, se houver algum futuro, ctaro....

acho que vocé — como sempre — acertou {em chefo: no mesmo
dia, enviei xerox para Hygia, alegro-me com a alegria deta)"

abracio e saudades
Uilcon 10 set. 87°

17. Ocridade média: trocadilho com a palavra “mediocridade”. O autor,
Sérgio, de Olinda (PE).

18. O poeta amazonense Alcides Werk que, infelizmente, hoje perdeu
quase conipletamente a visio.

19. Refere-se 4o jornal que eu lhe remetera com a publicacio pela
RioArte do trabalho de Hygia obre UP ~ Uilcon Pereira: Avessos.

20. UP, durante nuuito tempo, até o fim, ainda se referiu ao B4.



A tultima biutice de Uilcon Pereira

Camtlo Mota

A noticia chegou de surpresa. Estava lendo o jornal O
Escritor, da UBE, quando li a noticia: “Faleceu, no dia 23 de outubro,
o escritor Uilcon Pereira”. Desnecessirio dizer do susto e do engolir
seco. Uilcon, aos 60 anos de idade, tinha nos deixado. Professor
titular de Filosofia da Unesp, em Araraquara-SP, UP deixa um legado
importantissimo a cultura nacional: seus escritos, Ficcionista nada
ortodoxo, tinha por mérito uma capacidade incomum de recriar
estruturas e apropriar-se do discurso alheio — aqui ele
redimensionava o proprio conceito de pligio, fazendo-nos crer e
descrer a0 mesmo tenmpo em sua nairativa. Seus textos sio um
desafio, pois desestruturam, como eu disse certa vez, a propria
idéia que temos de ficcio.

Meu primeiro contato com a obra de Uilcon Pereira se deu
em 1989. Naquela época, ele me enviou o exemplar da primeira
versdo de A Educagdo pelo Fragmento — nossa relagio comecou
inusitada: ele havia lido um de meus poemas publicados numa
edi¢do de Abre Alas (suplemento organizado pelas Edicoes D'Lira,
em Juiz de Fora); tomou a decisio e enviou-me o livrinho pelo
correio aos cuidados de um amigo-postal comum, o Luiz Fernando
Ruffato. Por um desses descaminhos da vida, nossa correspondéncia
s6 comecou mesmo em 93, quando iniciei a publicacio de Poidsis,
ainda um suplemento do Jornal Cultural Obelisco. Ja no nimero 2,
reproduzi o contozinho (como UP gostava de descrever seus textos)
ficcao cientifica. De 1a para ca, Uilcon foi dos mais ativos
correspondentes do jornal, sendo responsavel, inclusive, por sua
divulgacio entre virios amigos escritores.

Receber suas cartas — ¢ 0s novos livros que ia lancando —
sempre foi um grande alegria; talvez por causa do humor que
permeava suas linhas e entrelinhas. Nas cartas, uma caligrafia, as
vezes com caneta verde, que parecia se adaptar 3 forma do papel
— lacdnico, as vezes, mas objetivo — extenso e muito 2 vontade
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quando a folha de papel era maior e permitia outros vOos. As
frases se encadeavam aleatoriamente, como fragmentos de um
discurso por fazer — o “vampiro de textos” vampirizava a si mesmo.

Em sua Gltima carta, datada de 2 de setembro de 96, ele
contava, meio decepcionado, que estava sendo molestado por um
virus. Havia seis dias que passava mal. Mal sabiamos que o
“bichinho” (um bitte-virus) seria responsdvel por agravar seu estado
de saide (Uilcon era diabético) ao ponto de levi-lo embora. O
criador do mundo mitico de Assombradado viajou para a terra
mitica, a luz dado.

Sua Gltima missdo, como escritor, ficou completa ao publicar
este ano A Educagdo pelo Fragmento (pela Editora do Escritor),
uma versdo ampliada daquele mesmo liviinho que eu conheci ha
sete anos atrds. Uilcon dizia ter sepultado para sempre seu
protagonista Bilite e suas biutezas e biutices.

Nesta edicio de Poidsis, quero deixar registrado esse pequeno
depoimento escrito ainda sob o peso da perda de uma pessoa tao
querida. Uilcon foi capaz de me cativar somente pela escrita (atraveés
das cartas e dos livros), mas o suficiente para ocupar um lugar
destacado no coragio, mente e vida.

(Publicado originalmente no tabldide Poidsis Literatura, n® 42,
Petropolis, dez. 1996.)
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Fragmentos de um discurso postal

(Trechos das cartas enviadas por UP a Camilo Mota)

“coisa, rapaz, essa viagem do Demétrio, poeta de primeira — parada
e gongos da civilizagdo, mesmo, mando-lhe alguns poemas da velha
India, traduzidos por amigos daqui”. (6.7.95)

*Vocé me deu novas forgas — esse milagre! Compreendeu fodas as
inten¢oes e entrelinhas jd de cara, vocé registra o fundo do projeto,
Ou sua raiz ¢ truque central: qualquer sujeito que escreva sobre
vira personagem, sim; todas as falas dos outros podem (devem)
ser consideradas como variantes, comentdrios, glosas, parddias,
pardfrases.(...) enfim s6 posso agradecer-lhe e oferecer-me para
ajudd-lo a levar esse andor cheio de festas, emocoes, luzes na
fundiao do ninel medonhivel no qual o pais vai atolar-se (ji se
atolou?) (...) no meio de junho saird sobre arte moderna e
contempordnea, plaquete com 14 contozinhos, apesar do titulo
pseudo-erudito, de pura gozacio e malandragem”. (29.5.95)

“Vale contar-lhe, também, que no dia 11/8 serd a primeira tese a
respeito da minha estréia, a trilogia No coragio dos boatos; nomes
do trabalho: UP, um alquimista que sabia javanés. Pode? (...) os
alternativos vao entrando (sem pedir licenca) a passos de pomba”

(6.8.94)

*hd uma frase, na sua nota, sobre farsa/verdade, que usarei no
livreto-propaganda/desfortuna critica; do proximo a edicagdo pelo
Jragmento] em junho ou julho de 96, 122 contozinhos para fechar
4 porta ¢ apagar a luz desse tal de Bitite, que me devorou a medula
e o tempo durante 70 aninhos. (4.12.95).

“falta-The tempo para escrever, vocé me diz; invente para vocé,
entao, um fempo de prazer’ (23.10.95).

“entreguei meu novo livro para o editor, a educagdo pelo fragmento,
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120 contozinhos; fecha-se um ciclo, com grande depressao pos-
parto, desinimo, fodido mesmo”. (26.12.95)

“[Leonardo] Froes me escreveu, dizendo que me /6, em Poiésis,
sempre rindo bastante, pois mora ao lado de vocé e nao acha
tempo para entrar em contato, trabatha no Rio, ete. (...) se voce
quiser, mande-me algumas perguntas sobre Froes, eu respondo de
forma tip-top, dard um tijolinho para a pagina 7 (curti o miniconto,
agora vou exercer a mini-entrevista — risos), parece-me que o livro
[Argumentos invisiveis, de Leonardo Frées] merece, o autor idem,
a culturica brasiluca também. (...) puta revelagao! puta descoberta,
rapaz! quem ¢ Steven White, afinal? (..) qualquer dia desses eu
vou embora pra Petrépolis, passear ¢ papear com vocés, aguardar
a volta do FHC, ver de longe o Imperador Atual € sonhar com o
Rei Velho™. (1.2.960)

“mando-The Gltimo livro, saindo da fornatha e pedindo boa vontade.
compreensao, generosidade. despego-me do Bilte, biutices e
biuterias — adeus, marvado, que me sugou o sangue durante 10
anos”. (16.7.90).

“estou doente ha seis dias; diagnéstico? febre, inapeténcia, estomago
virado, dizem os caras: é virus! sim, virus... (...) entre soneca e
outra, fui lendo o conjunto [Poiésis], leitura febril (literalmente).
Sonhos, do Nilton [Maciel], & excelente; eu gosto dos textos breves
14 dele, onde chega mais proximo 4 perfeicio; este, por exemplo,
saiu tip-top (...); ontem, vi um filme do Kusturica, Underground, 3
horas e 15, assim nio di! piorou minha virose! minha estafa! minha
alergia! (...) bem, eu gosto cada vez mais de fotografia, pintura,
desenho, performance, instala¢ao...” (2.9.96).

CamiLo MoTa
$20 Joao Nepomuceno (MG), em 24 de agosto de 1965. Reside em
Petropolis (R]) desde 1970. Estudou Letras, na Universidade Federal de
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Juiz de Fora, onde travou contato com o grupo de poetas da publica¢io
Abre Alas, da qual chegou a participar do conselho editorial (1985). Membro
titular da Academia Petropolitana de Poesia Raul de Leoni, e da Casa do
Escritor (530 Roque-SP). Desde 1994 edita em Petrdpilis o zine-jornal
(tabl6ide) Poiésis Literatura. Tem poemas estampados em Literatitra -
Revista do Escritor Brasileiro (Brasilia-DF), Argila (R)), Correio de Poesia
(PB). ComunicArte MG), Compasso (MG), Luz Vermelha (EUA), Magndlia
(EUA), Pensaminto (MG). Publicou: Cdntico (poemas, 1992), Belsamo
(poemas, 1994). Em 1997, recebeu o titulo de Mérito Cultural, da Unido
Brasileira de Escritores/Se¢ao RJ, pelo seu trabalho desenvolvido 21 frente
do Poiésis Literatura.
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A educacao pelo fragmento

Dalila Teles Veras

f alarei aqui de um livro que vocé certamente ndo encontrard
nas gondolas dos mais vendidos nas livrarias dos shoppings centers.
pois foi publicado pela editora do escritor, sp, que, assim como
tantas outras nanicas do ramo, nio tem cacife para enfrentar este
mundio continenta] e atingir todos 0s seus recantos e, agravante
maior, mesmo que o tivesse, dificilmente a maioria desses livreiros
encontraria a prateleira adequada 2 sua exposi¢io, por tratar-se de
obra que foge aos padroes do que se convencionou classificur
como género literdrio. para nossa sorte, o editor soube perceber a
singularidade desse trabatho e a competéncia de seu autor. falo de
a educagdo pelo fragmento de uilcon pereira, assim mesmo, com
letras minGsculas, € por iSsO mesmo esta coluna sai tambhém em
letra minuscula, homenagem singela a um trabatho maitsculo.

uilcon ¢ um silencioso escritor que, nas horas em que nao
esta escrevendo, costuma dar aulas no curso de pos-graduacao da
unesp de araraquara, onde se refugia das badalacoes ¢ balocabacos
literdrios da metrépole. antenado, entretanto, com o vastomundo
a0 seu redor, principalmente com a arte produzida no planeta,
matéria de sua especializagdo, vilcon brinda os seus leitores com
uma obra em constante estado de alerta ¢ progresso.

nos intervalos de cada livro, € comum oferecer a0s seus leitores
re-lances, ou seja, pequenas plaquetas com fragmentos, entrevistas,
microcontos — textos, enfim, que tanto podem anunciar um novo
livro como re-tancar um outro olhar sobre obra ja publicada. € o
caso deste livro que, ja em 1988, foi anunciado numa plaqueta
com o mesmo nome. d educagdo pelo fragmento (alheio), de acordo
com o seu autor, € composta de “apropriagoes, trans passagens ¢
inter/in/vencdes”. que nio se assuste o leitor mais desavisado, pois
o pligio consciente ndo € coisa assim tao ficil. interferir ¢ recriar
falas de grandes escritores e artistas pldsticos, recortar noticias ¢
frases cotidianas para transforma-las em obra legitima ¢ tarefa para
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poucos vampiros legitimaren como sua. uilcon faz isso com muita
propriedade e ainda justifica, citando polonius: “desvario, sim, mas
tem seu método”. no seu desvario, uilcon optou por um método
de criagdo tinico que, apesar de incorporar tantas vozes, & inimitivel.

o humor ¢ uma de suas marcas desde a trilogia no coracdo
dos boatos, publicada pela mesma editora entre 1982 e 1984, e
atenua a erudigio que, por vezes, deixa transparecer através da
farta intertextualidade, a qual, sem o lado lddico do humor, poderia
parecer pedante.

esta faceta atinge a plena maturidade em « educagcdo pelo
Jragmento, onde, muito mais que humor, o autor destila uma
finfssima ironia ao criticar e ordenar as idéias pescadas dos veiculos
da grande midia ou das conversas de botequim, multiplos
personagens transformados em um Gnico: bidde, biutim ou biut
qualquer coisa, conforme a ocasiio. ninguém escapa da cimera
giratéria do perfeito cozinheiro das alminhas penadas deste mundo:
a violeira helena biutrice de tr6ia meirelles — “(...) meu avé era
paraguaio, ¢ muita paraguaiada que tocava ia 12 na casa dele.
aprendi a embrabecer uma viola assim, guardando no ouvido tudo
0 que eles faziam”; o bispo Dom heitor cony, tornado cura de
assombradado onde a tudo resistia; o doutor ezra emil que , a0 ser
indagado sobre a palavra “biutegandres”, disse: “6 um grao so de
alegria, um fruto somente de amor — um olor de poesia contra o
tediario”, ou ainda, a hildria “corrente da felicidade, para homens
casados com biutus e bititus, biutucas e buitiquinhas — e esgotados,
como voceé”.

a chave para compreender essa forma de dizer em literatura,
O proprio autor nos di no texto “a invencio da nova arte
humoristica”: “biurf inventou uma nova espécie de anedotas, que
s6 fazem efeito muitas horas passadas. todos ouvem com infinito
tédio, enfarados, porém, como um pavio que arde em siléncio,
como um rastilho queimando em surdina, acordamos 2 noite, na
cama: de repente, subita euforia nos leva a sorrir como um recém-
nascido bem amamentado™. '

tal qual balzac, uilcon bem que poderia re-afirmar: bitte sou
eu, ainda, bilte sdo todos vocés, biutins habitantes de
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assombradado, ou se assim o quiseram, do formigueiro terraqueo,
tio diversos e tao semelhantes.

dou o mapa da mina para facilitar a procura: editora do escritor:
rua bario de itapetininga, 262, sala 227, cep. 01042-000, sao paulo
- sp.

(Transcrito do Didrio do Grande ABC, Santo André/SP, 18 set. 1996.)

Darua TELES VERAS

Funchal (Ilha da Madeira, Portugal), 1946. Radicada em Sao Paulo
desde 1957. Livros publicados: Ligdes de Tempo (SP, 1982); Inventdrio
Precose (SP, 1983); Madeira: Do Vinbo & Saudade (Portugal, 1989): Elemento
em Fiiria (Teresina, 1989); Forasteiros Registros Nordestinos (SP. 1990,
plaquete); A Palavraparte, Pequenas Prosas em Poemas (Alpharrabio
Edicoes, Santo André, 1996), todos de poemas. Selecionou os contos €
prefaciou o livio O Mistério da Casa Velba, de Cora Coralina, (SP, Global,
1989). Participante em quase duas dezenas de coletaneas no Brasil € no
exterior. Animadora cultural, hi quase duas décadas organiza cursos,
semindrios ¢ congressos. Como convidada da UNESCO, participou do
Coloquio Imprensa de Lingua Portuguesa no Mundo, realizado em junho
de 1991, em Paris, com a comunicagio A Imprensa Alternativa no Bruastl
Como Resisténcia Cultural. Fundadora do Grupo Livrespaco de Poesia.
que desenvolveu de 1983 a 1994 intensa atividade cultural, publicando
livios, promovendo oficinas, recitais ¢ semanas culturais. Foi uma das
editoras da revista literdria, trimestral, Livrespago, que circulou nacionat e
internacionalmente de 1992 a 1994, e conquistou o Prémio APCA 1993.
Diretora ¢ Secretiria Geral da Unido Brasileira de Escritores, Seciio de 530
Paulo, por trés gestoes.
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Poema a Uilcon
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Doris Accioly e Silva

A UILCON

Hate, hate
against the death of the light
(Dylan Thomas)

Amizade breveterna
chegou pelo correio
Outrainquisicio
Nonadas

Pelo fragmento

a educacao
Ruidurbano

a sombra da poesia

A vida a meio

meio-dia, meio tom
acordissonante

meia lua, flauta transversal.
Redimido o mundo

pela voz do amigo.
Assombradada lucidez

Inquiri¢io
Inquirisomos
Kyrie eleison

Kyrie eleison
A morte ndo se elege
Kyrie eleison



Dinossauros do futuro
Seguimos modernos
ainda que mortais
Desse moinho

quem recolherd o grio?
Quem fard da pedra
jorrar a agua?

A morte
e a memoria depois dela
sio dominios do outro.

— O que pode o corpo fixo, imévelalma,
ante lembranca e olhar alheios? -
Lembranga e olhar doravante

recortam

recontam

nova narrativa.

(Araraquara, novembro de 1996)

Doris ACCIOLY & SILVA

Araguari (Tridngulo Mineiro), 31 de dezembro de 1952. Suas raizes
familiares cobrem parte do Brasil e se alongam até Portugal, Espanha,
Italia e Holanda. Estudou no pequeno colégio de D. Wanda Pierucetti, em
Araguari, e com ela aprendeu e com a avo, Dhalia Accioly, com os pais, a
gostar de musica, de poesia, de drvores, dguas, estrelas e bichos. E de
gente que gosta de tudo isso. Aprendeu com seus mestres a querer um
mundo libertdrio, de iguais na diferenca. Mestre em Ciéncias Sociais pela
UNESP/Campus de Araraquara. Doutoranda em Ciéncias Sociais na PUC
de $30 Paulo. Leciona na UNESP de Araraguara desde 1996.



Lembrancas

Eico Suzuki

Sao Paulo, 14 de outubro de 1997
Amigo Aricy

Conheci o Uilcon Pereira em Assis, em 1975. Meu pai,
Takeshi Suzuki, minha mae e eu estivemos ali, na Faculdade de
Letras, para uma apresentacio de teatro clissico NO com o
HAKUIOKAL Esse grupo, dirigido por meu pai, o dnico da
América Latina a divulgar o género.

O ponto alto foi a peca Hagoromo (Manto de Plumas). Tem
por tema principal fazer a donzela celeste dancar para as pessoas
da Terra. Ela € um anjo da lua, um dos trinta que constituem
suas fases segundo antigas crengas. A peca tem um dnico ato e é
a mais apreciada entre as duzentas e trinta obras representadas
hoje do acervo do teatro NO.

Um professor da Faculdade esteve muito interessado. De
oculos, sério, mas gentil, gravou a peca em fita de rolo.

Em 1982, qual nao foi minha surpresa ao saber que ele,
Uilcon, estava publicando seu livro pela Editora do Escritor.

Ha um provérbio nipénico — abrigar-se 2 sombra da mesma
arvore, beber a dgua do mesmo regato, é tudo conseqiiéncia de
vidas passadas.

Nas reunioes da Editora, muito freqlientes na época,
€NCoNtramo-nos, conversamos, (rocamos livros.

Minha mae e eu fomos a Recife (PE) no fim de janeiro de
1985, a convite da Fundacio Japao, e hdspedes na casa do
Consul Geral, muito parecido com o Presidente Figueiredo, porém
mais alto. A palestra sobre 0 NO foi na Universidade Federal. A
diretora de uma Faculdade — nio me lembro se a de Letras — fez
questdo de mostrar-me todas as dependéncias, antes do evento,
sob calor de 30°C, por volta das 10 horas da manha. O suor fazia
deslizar o0s 6culos. E falei para um bom publico entusiasmado.

Na primeira reuniao na Editora contei 2 turma:
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— Quem dirige a Escola
deve se orgulhar dela, mas
perturbou-me a concentragao,
fazendo-me andar daquele
jeito.

— Pois eu - opinou o
Uilcon — chego e vou avisando:
quero s6 muito sossego antes
da palestra.

Alegre, bem humorado,
sorrindo — eu ndo sabia de seu
problema grave de satde.

Uilopn partiu muito cedo, o
que € uma grande perda. Mas deve
estar mesmo em paz, bem o merece.

Eico

Uilcon em foto de Eico Suzuki

Ewco Svzuki

Sio Paulo (SP). Arquiteta pela Universidade Mackenzie, de S.
Paulo. Primeira autora publicada pela Editora do Escritor: Desafio ao
Imortal (contos, 1970) — livro muito elogiado pelos criticos paulistanos.
Seguiram-se: Dick— Aventuras de Um Céo Dinamarqués (romance infantil,
1972); NO — Teatro Cldssico Japonés (ensaio, 1977); Literatura Japonesa:
712-1868 (ensaio, 1979). Alguns de seus livros mais recentes: Recordagoes
de Mamde (memdrias, 1994); NO — Teatro Cldssico Japonés-3 (ensaio,
1995). Todas as suas obras foram lancadas pela Editora do Escritor. Eico
Suzuki é também conferencista e ilustradora. Dezessete livros editados,
doze prémios literarios.

{E de sua autoria a foto de Uilcon Pereira inicialmente publicada
na contracapa de A Implosdo do Confessiondrio (terceiro titulo da trilogia
de romances No Coragdo dos Boatos, 1984), sem o devido crédito “Foto:
Eico Suzuki”. UP ndo gostava de ser fotografado, porém apreciava essa:
contudo foi clicado de surpresa por Eico, em uma reuniio na Editora.
Fotografia que tem sido reproduzida mesmo pela grande imprensa, sem
informar o crédito, como O Estado de Sdo Paule (Supl. Cultura, p. 11
de 16 de novembro de 1996).
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A margem da obra de Uilcon Pereira

Elisa Guimaraes

O leitor que se proponha a um exercicio de sistematizacio
da obra ficcional de Uilcon Pereira se desincumbird penosamente
da tarefa, uma vez que um dos tracos inconfundiveis do estilo
do autor representa-se justamente na fragmentaciio.

Submeto-me, no entanto — professora que sou — a4 uma
tentativa em busca de aspectos que, a seu jeito, acabam por se
identificar como eixos da produgio literiria de Uilcon Pereira.

Tarefa que se cumpre, ainda que teimosamente, a luz do
benepldcito do autor, de quem recolho entre outras tantas esta
declaracio: “nunca fomos — nem eu nem a criatura de ficcio —
anarquistas metodicos ou institucionalizados”.

A dupla terminoldgica ~ método ou institucionalizacio e
anarquia — pouco acomoddvel a uma mesma area de significacio
- ilustra, talvez, o paradoxo de meu intento: explorar eixos
disciplinadores de uma obra rotulada de anarquista por seu proprio
criador.

Mas vamos a tarefa. Al estd o texto envergando foros de
plurisignificaciio e, por isso mesmo, acumpliciado com possivel
diversidade de formas de interpretacio e critica.

Num primeiro momento, o leitor serd capaz de saborear a
maestria com que Uilcon articula conteddo e forma. Jd em Outra
Inquisi¢do, publicado em 1982, a sintonia conteddo/forma
aprimora o extenso didlogo que se sustenta ao longo da obra.

Al se descreve um contexto social ferido pela conturbacio
dos desmandos politicos ~ descricio configurada num discurso
ousado, desafiante, de jogo vocabular prodigo em espontaneidade.

O autor empresta ao relato dos acontecimentos ritmo
vertiginoso, descompassado, retrato de nossa realidade social —
ritmo que também se espelha nos sinais de pontuacio ou na
auséncia desses sinais. (Corre-se o risco de perda de folego na
leitura da obra, como corremos o risco de tambhém perdermos o
félego no enfrentamento dessa mesnia realidade).
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Em Nonadas — publicacio de 1983 — o autor retoma o
complexo de questdes ou o mesmo mundo de incognitas
representado em Outra Inquisicdo.

Assiste-se 2 uma homologia de contetdo sob a mesma
feicao narrativa: cortes superpondo cenas diversas.

A carga semintica de Nonadas articula-se perfeitamente
com um estilo notadamente marcado por exclamativas e
interrogacoes: “A que conclusio nés chegamos?” indaga o narrador
no final da obra — a0 que ele proprio responde: “Melhor nao
concluir nada, carissimos, querer concluir é a pior tolice. O
problema se resolve é com a parolagem, mais discurso vazio at¢
que o tédio nos venga’.

Em 1984, com a publicacio de A Implosdo do Confessiondrio,
completa-se a trilogia No Coragdo dos Boatos.

Nao obstante a independéncia de cada volume da série,
interligam-se os trés na exibicio da sintonia conteddo/forma —
esta encerrando nao um sentido Gnico, mas um conflito de
sentidos: o proprio emaranhado da condig¢dao humana. Um rosario
de curiosidade verbais — uma variadissima “festa verbal” (expressao
do Autor) traduz esse emaranhado, num atento exercicio de
elaboracio estilistica: pensamentear — homo desmunhecantis —
cupinchada, envivecer, etc.

Ainda requintes de estilo compoem a harmonia contetdo/
forma no Livro de Biite, bem como no Ruidurbano. Ai, mensagens
justapostas ou sucessivas, sempre aceleradas e fragmentadas,
apontam para uma técnica revolucioniria de relatar
acontecimentos. E Bitte declara: “A alegria é a prova dos noves
também para quem se liga principalmente em substantivos.
adjetivos, verbos, metdforas e metonimias, perifrases e pardgrafos.
ritmos das frases e epigrafes”.

Rico manancial de formas fluindo sobre nao menos rico
manancial de idéias — assim se pode definir a producao literdria
de Uilcon Pereira.

Um segundo eixo em torno do qual é possivel ver girar
essa producio estd na arte da criagio e da sustentagao da
personagen. Curiosissima variedade de tipos humanos movimenta-
se na trama dos romances.



Em Outra Inquisi¢do, criaturas vitimas de um sistema injusto
€ opressor — reminiscéncia das aberracdes da Inquisicio de outrora.

Ressurge cm Nonadas o personagem Evaristo, que encarni
varias figuragcdes e que experimenta aventuras individuais
ampliando-se ao ambito de nossa realidade social.

Alonga-se a discussio inquisitorial em A Implosdo do
Confessiondrio, onde Evaristo ainda ¢ o outro, é muitos, refletindo
a complexa semelhan¢a das pessoas sujeitas, no dia-a-dia, as
emboscadas da vida e do sistema.

Em Ruidurbano, que o proprio autor define como um
“conto de fadas servido & maneira pés-moderna”, assiste-se i
convocagio de um sem-niimero de personagens cruzando visoes
as mais diversificadas, retratando, afinal, o que se passa na
sociedade. A personagem central de Ruidurbano surge em
dezenas de nomes diferentes: Blume,. Evarista, Magdalena, Maria
de Fitima, Bijuta, etc.

Fixa-se, alids, como caracteristica especialmente marcante
da obra de Uilcon a diversidade de nomes atribuidos a um s6
personagem. Nota-se a atragao do escritor pelos nomes.

Ao reporter que lhe perguntou o sentido dos nomes, ele
respondeu: “o leitor recebe uma certa imagem mental, um
sentimento visceral, apenas com os nomes, a0 mesmo tempo
sonoros, potentes e descritivos. Eles dao corpo aos agentes e
falantes: Perdita, Fortuna, Trds-os-Montes, Evaristo Brandio da
Silveira”.

Um terceiro aspecto digno de relevancia no trabalho de
Uilcon é a intertextualidade.

O termo intertextualidade é criacio da autora Julia Kristeva,
numa atualizagdo ou numa modernizac¢io da expressio do autor
russo Mikhail Bakhtin, que fala em “dialogismo textual”, em
“polifonia de vozes” — o que se identifica com o fato de existir,
num texto, reminiscéncias de outro ou outros textos.

“Continuo - declara Uilcon — um formidavel vampiro de
textos alheios, cada vez mais diversificados, multiplos,
heterogéneos e complexos”.

O que € preciso ressaltar é que Uilcon realiza a verdadeira
intertextualidade, ou seja, efetuar aquilo que se identifica com o
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cerne, a esséncia do trabalho intertextual — o exercicio de
transformacio do texto complementando o ato da absorcdo,
segundo a definicio de Jilia Kristeva.

As citacoes, a reprodugdo freqiiente de textos alheios
colocam-se com tanta propriedade e em lugar tio adequado, que
esse acerto na colocagio é que se pode encarar como
transformacio do texto ~ que Uilcon realiza com maestria.

Um quarto aspecto que tipifica e valoriza a obra em andlise
representa-se no que me permite chamar meta-romance -~
curiosidade presente em virios momentos da obra.

Lembra-me Ruidurbano, quando o lejtor recebe instrucoes
sobre a narratividade: o que ¢ narrar — como se articula um
relato de ficcao — quando a estoria pode exercer influéncia sobre
o contexto historico.

Valendo-me da forca do intertexto, eu pediria o beneplécito
de Autran Dourado para ver no romance também de Uilcon
Pereira uma poética do romance: matéria de carpintaria.

Os quatro aspectos explorados nesta exposi¢io, ou sejd.
contetdo/forma, personagem, intertextualidade, metalinguagem
compartimentada em meta-romance, parecem formalizar as linhas
fundamentais do pensamento de Uilcon Pereira — linhas que, por
sua vez, convidam o leitor a refletir sobre aquilo que se 1€ nas
entrelinhas: o romance como género tende a figurar a sociedade
e a incitar 2 meditacao sobre ela.

Euisa GUIMARAES

Sa0 Sebastizo do Rio Verde (MG). Doutora em Letras pela
Universidade de Sio Paulo. Professora nos cursos de pos-graduagdo da
drea de Filologia e Lingua Portuguesa, do Departamento de Letras Cldssicas
e Verndculas da USP. Orientadora de dissertacoes de Mestrado e
Doutorado na mesma Universidade. Publicou: A Articulagdo do Texio e
Tipografia do Texto, ambos pela Editora Atica. Palestrista em Congressos
sobre Lingua Portuguesa promovidos pela Associagio de Lingua e Filologia
da América Latina, em diversos paises: México, Itilia, Espanha. Participante
de Semindrios realizados na Universidade da California, em Santa Barbara
e Los Angeles. Professora de cursos de Lingua Portuguesa, ministrados
para Professores da rede oficial de ensino do Estado de $ao Paulo.
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O Romance da Saturacao Tedrica
Notas 2 margem de uma dissertacio sobre o romance
de Uilcon Pereira

Eloésio Paulo

Parece estar desfazendo-se ultimamente o discutivel
consenso de que a literatura brasileira pouco produziu de
significativo apés o golpe militar de 1964. Empreendimentos
criticos como o livro Sincretismo', de Pedro Lyra, estdo a mostrar
que a idéia de um “vazio cultural” durante a ditadura é, em
primeiro lugar, fulsa. Em segundo lugar, provavelmente resulta
da dificuldade, ainda existente hoje, de se articular num Gnico
estudo as intmeras producoes textuais posteriores ao golpe.
Como indica o texto do livro de Lyra, em que o autor trata da
poesia do periodo, a variedade de tendéncias dificulta a
investigacio sobre a fisionomia literaria da época.

Vazio cultural? Os levantamentos jd disponiveis mostram
que a quantidade de obras literdrias publicadas no peiodo 1964-
1984 € fantdstica. E como em meio 2 quantidade surge a qualidade,
alguns leitores se surpreendem diante de livios como Armadilba
bara Lamartine, de Carlos Siissekind, uma das obras-primas da
ficcao brasileira contemporinea.

O problema é mais de acessibilidade das obras. Poucos
estudiosos t&m a oportunidade de ler livios como Mez da Gripe,
da Valéncio Xavier. O autor destas linhas corre ha trés anos atrs
de Més de Cdes Danados, de Moacyr Scliar. E estamos falando
apenas de romances. Benedito Nunes, em estudo sobre esse
género, menciona cerca de 30 obras que considera “elos perdidos™
entre a tradicdo moderna e a ficgdo contemporinea®. Quanto 2

1. Rio de Janeiro: Topbooks, 1995.
2. O livro do semindrio. Sao Paulo: LR Editores, 1983,
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poesia na trabalho referido Pedro Lyra nos lembra a existéncia
até mesmo de uma vertente épica de que hoje pouco se tem
noticia, representada por nomes como Neide Archanjo e Oswald
Barroso.

E nesse contexto que se pode discutir No Coragdo dos
Boatos, objeto de minha dissertacio de mestrado defendida em
1995 na Unicamp. Como a maioria dos livros significativos do
vinténio militarista, a obra uilconiana estd A espera da reedicao
que ja mereceram Confissées de Ralfo, de Sérgio Santana, ¢ Em
Liberdade, de Silviano Santiago. No caso de Uilcon, seu livro
praticamente pode ser colocado no mesmo plano da poesia
marginal: tiragem limitada, circulagio restrita as possibilidades
logistico-financeiras do autor, além de um suporte grifico de
pouca qualidade.

Em minha dissertacio, intitulada Teatro as Escuras, procurei
demonstrar que o romance uilconiano ¢ uma obra das mais
originais de sua época, que em certo sentido se apresenta como
um corte na periodizagao literdria, pois, como notou Antonio
Candido, os autores dos primeiros anos posteriores a 64 fizeram
uma “literatura contra”, de oposicdo ao golpe militar. E, como
mostraram outros estudos, a posicio do autor diante da ditadura
e de seu congénito sistema de comunicagio eletronica encabecado
pela Rede Globo determinaram em muito as formas assumidas
pela literatura do periodo.

A originalidade de No Coragdo dos Boatos estd na forma
criada para problematizar o abismo histérico do homem brasileiro
culto ¢ do individuo-autor. Situando-se na confluéncia entre a
“literatura contra” ¢ as manifestacdes inequivocas do que hoje se
chama “pés-moderno”, nosso autor, em primeiro lugar, transita da
referencialidade ligada ao momento histérico a reproposi¢do da
vanguarda, numa época em que a literatura vanguardista jd se
mostrava um veio exaurido. Os leitores desarmados ou de primeira
viagem dificilmente reconhecerao em No Coragdo dos Boatos mais
do que um amorfo interrogatério sem sentido, aparentando nao
passar de blague. E um julgamento proximo daquele que alguns
ainda fazem a respeito de Panamérica, de José Agrippino de
Paula, que no entanto ji esgotou uma reedigao e cujo quinhio de
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gloria ganhou recentemente o reforco de ter sido citado intmeras
vezes por Caetano Veloso no depoimento Verdade Tropical *,

Meu primeiro problema foi por onde iniciar uma abordagem
do romance uilconiano, alids dificilmente reconhecivel como
romance na primeira leitura. A estrutura de No Coracdo dos
Boatos € aparentemente simples: um pingue-pongue de perguntas
¢ respostas em que a identificacio dos falantes oscila
constantemente. Mas qual seria o papel das referéncias culturais
inseridas na conversa infinddvel? E o da apropriacio evidente de
textos e falas alheias, procedimento-padrao na montagem das
perguntas e respostas?

Minha opgio foi comecar por uma vinculacao de Uilcon 2
tradicdo moderna. Mesmo assim, o ntimero de referéncias possiveis
(temidticas, tedricas e formais) tornava dificil escolher, como ponto
de partida da anilise, entre Joyce e Kafka, Flaubert ou Dostoiévski.
As duas linhas mestras da ficcdo moderna estao 14, na estrutura
do interrogatério uilconiano, oferecendo-se o tempo todo como
pistas tentadoras e incontornaveis.

A escolha recaiu sobre o Flaubert de Bouvard et Pécuchet.
devido a uma ligacio intuitiva logo estabelecida entre o “toli-
cionario” flaubertiano e o conceito uilconiano de boato, catego-
ria importante a ponto de figurar no titulo geral da trilogia que
compds 0 romance em andlise. Provavelmente as conclusoes
seriam as mesmas se se tivesse partido de Kafka ou Dostoiévski.
Este dltimo, a propésito, tem a vantagem de estar no centro da
investigagao de Bakhtin sobre o dialogismo, evidentemente um
conceito-chave da poética ficcional uilconiana.

Enfim, era preciso entrar por alguma das janelas. A confusio
do leitor a respeito da nebulosa de referéncias literdrias de virio
teor € justamente uma das armadilhas de Uilcon na qual cafram
criticos qualificados...

Aquela nebulosa chamo saturac¢do teorica. £ preciso
compreender como fato fundante que o autor Uilcon Pereira foi

3. Fio-me no comentario de Flora SUSSt?kind, ue menciond essas cita ~0es,
¢
I)leliClldO no caderno de livros dO./()I nal do Brasil em 20/1 7/97.
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tamhém o professor Wilcon Joia Pereira, que durante a elaboracio
de trilogia trafegou por praticamente toda a teoria literdria
disponivel, como estudante de pos-graduacdo e depois como
docente do ensino superior.

O interrogatério uilconiano tem um modelo invocado pelo
autor, L Inquisitoire, de Robert Pinget, que acabei ganhando de
presente. Ojetei certa vez a Uilcon que poderia ter sido o episodio
do Bordel, capitulo do Ulysses de Joyce. Ele respondeu que s6 se
fosse uma mimesis indireta ou inconsciente.

A forma do interrogatério leva 2 cena (pois estamos tratando
de um “teatro as escuras”, definicio encontrada no préprio texto)
o paroxismo dialogistico: amplia a0 maximo o conceito
bakhtiniano, reduzindo espago-tempo e a consciéncia humana a
um bate-papo infindavel. Mas quem fala? Todos e ninguém, jd
que a identificacio dos falantes é tio mutdvel quanto especular:
quem fala, em geral, atribui um nome ou qualicade ao interlocutor,
e esses nomes e qualidades modificam-se de pagina para pagina.

Na expropriacio dos textos e falas, temos uma aplicacdo
evidente do conceito de intertextualidade, que, afinal, é o
resultado de se levar as ultimas conseqiiéncias o dialogismo.
Procurei esclarecer que o procedimento-padrio (copiar um texto,
como os patetas flaubertianos ou Pierre Menard) & subvertido,
como todas as outras convengodes do inquisitorio uilconiano. O
texto é um mobile.

A mutagdo, se é total, obviamente atinge a relagdo entre
perguntas e respostas, que comega logo a desviar-se do padrio
para degenerar-se, em determinadas partes, en puro nonsense.
Em suma, flutuacio constante do sentido é provocada pela
metamorfose incessante clas regras do jogo. O personagem-coringa
Evaristo, com seus “mil e um pseudonomes”, corporifica essa
mutabilidade que Uilcon procura estender a todos os niveis de
seu texto. Sob esse aspecto, remete-nos ao que Umberto Eco
chamou “obra aberta™ o teérico-professor Uilcon Pereira levou
essa abertura, ou quase indeterminacgdo, a tais extremos que se
aproxima de uma auséncia completa de sentido.

A intencionalidade e o rigor da operacao intertextual

uvilconiana ¢ indiciada o tempo todo pela metalinguagem. As
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autodefinicdes de que o interrogatério estd repleto armam uma
rede de pistas para a compreensio do leitor. Somadas 2 observacao
dos “engates” entre blocos de texto, permitem-nos reconhecer
uma caracteristica estavel no interrogatério: o embate entre duas
instdncias essencialmente antagonicas as quais podemos dar os
nomes provisérios de autoridade e vontade, sob as quais se
ocultam intimeros outros bindmios possiveis: logica/poesia,
consciente/inconsciente, academia/Uilcon-doutorando, et.

No mais, todo o conhecimento humano pelo qual pode o
autor trafegar até seus anos de maturidade é reduzido a boato.
Essa categoria central da semintica uilconiana, depois de feitas
as contas, envia-nos a relatividade do conhecimento humano:
desde os mitos imemoriais até as fofocas sobre a vida dos artistas,
passando pela filosofia metafisica, tado € boato, todas as supostas
verdades sio feitas de possiveis enganos ou delirios, individuais
ou coletivos. A verdade, pois, estd em constante mutagio, sem
que possamos imobilizd-la em um ponto ideal. E assim No Coragdo
dos Boatos acaba numa classifica¢do que jamais suspeitariamos
inicialmente: a das obras que encenam o que ha de mais universal
e eterno, a busca da verdade pelo homem. Ironicamente, retor-
namos da pés-moderna intertextualidade ao... didlogo socritico!

(1998)

ELoEsio Pauro

Areado (MG), 1965. Aos 18 anos, comecou a tabathar como
reporter no Jornal dos Lagos (Alfenas-MG), onde logo passou a divulgar
livros em coluna semanal, em que estampou seu primeiro comentirio
sobre a obra de Uilcon Pereira. Publicou seus primeiros poemas através
da antologia Tempoesia, editada em Alfenas, em 1983. No ano seguinte,
Tempoesia 11. Graduou-se em Letras pela Faculdade de Filosofia, Ciéncias
¢ Letras de Alfenas, em 1985, ano em que publicou, juntamente com
Marcos de Carvalho e Francisco Assis de Carvalho, Trogos Tragos e
Trogas, além do Unico nimero da revista Pdstudo, em que editou uma
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entrevista exclusiva com Augusto de Campos ¢ trabalhos de Uilcon
Pereira, Luiz Fernando Ruffato, Claudia Bia, Leila Miccolis, Aricy Curvello,
Claudio Feldmann, Joaquim Branco, Akemi Waki, Batista de Lima. Artur
Gomes, Patt Raider. Em 1990 fez sua estréia incdlividual em livio com
Canguri — Ontologia Poética (editora Jodo Scortecci, Sao Paulo). Mestrado
em Teoria Literdria concluido na UNICAMP em novembro de 1995, com
a apresentagdo da dissertacdo Teatro as Escuras, uma andlise da trilogia
de romances de Uilcon Pereira No Coragdo dos Boatos, ji lancada em
livio (Pouso Alegre: SIC Edigoes, 1997). Hoje, professor de Literatura e
redaciio. Em breve luncard o livro de poemas Bonecos de Never.
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Outra Inquisi¢io

Fibio Lucas

P ara entender o processo narrativo de Uilcon Pereira ¢
dele extrair o prazer do texto, seria aconselhdvel, inicialmente,
que o leitor renunciasse 2 expectativa de reencontrar o costumeiro
relato causal/temporal e a tradi¢io naturalista da transparéncia
obtida com a exposi¢io dos antecedentes e das conseqiiéncias
de cada episédio.

E preciso vencer o relativo nownsense dos interminiveis
didlogos disparatados. E o leitor verd que, aos poucos, o significado
vai-se estruturando, que o ritmo e a efusio de idéias do romancista
vao se impondo e transmitindo a embriaguez de um aprazivel
jogo verbal. Entao, o leitor estard cativo de uma impressionante
aventura literdria.

Em segundo lugar, seria de interesse que o apreciador de
Qutra Inquisicdo mentalizasse o préprio processo inquisitorial,
um intermindvel mecanismo acusatério disfarcado em busca da
verdade, um somatério de perguntas-armadilhas. A vitima, explica
Henry Charles Lea, envolvia-se numa rede de que era impossivel
escapar-se, e seus esforcos frenéticos somente mais apertavam os
nés. (4 History of the Inquisition of the Middle Ages, t. 1. New
York, 1958, p. 450).

No romance de Uilcon Pereira, perguntas e respostas nem
sempre se correspondem, antes se abrem em poliedros narrativos.
As circunstancias formam uma parabola do mundo, contemplado
a partir de um foco paulista.

Podemos, no transcurso da leitura, identificar uma
personagem basica, Evaristo, exposta a virias metamorfoses. Serve
para encarnar personalidades da vida brasileira, para designar
ora 0 lado masculino, ora o lado feminino do mesmo heroi.
Figura hibrida, também aberta a uma espécie de errincia
semantica: Evaristy (mulher que muda de nome ¢ obtém no
cartorio um novo registro), Evaristo Carneiro da Cunha, Evary,
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Evaristo Evarazade, Evaristo Ferreira Neta, Evas Sapato Branco,
Jodo Evaristo Pessoa, Evaristo Gil, César Evaristo Ladeira, Evaristo
Aspone, Evary Beibi Dol, assim por diante.

Uilcon Pereira apoia-se no grotesco para atingir 4 sdtira a0
mundo moderno e aos seus procedimentos inquisitoriais. E deixa
escapar o riso contra a falsa erudigdo, durante o que chama
“gincana de perguntas”. Por isso, a certa altura, alguém parodia
Mallarmé: “Jamais aboliremos o acaso?” Ou, em outra circunstancia,
parafraseia Pindaro, tal como estd em epigrafe a0 poema Cemitiere
Marin de Valéry:

— aspiravas a imortalidade?
ndo, sua alma pretendia esgotar somente o campo do possivel.

A todo instante, tropecamos na intertextualidade, mas de
um modo em que desaparece a afetagio. Por exemplo: eis que,
da discussao acerca da chave de um cinto de castidade, signo
cruel da repressio, surge o Vieira escolar, (o da carta que explica
a naturalidade da resposta) e imiscui o do sermao:

— e vocé responde assim, numa boa, sem nenbum pudor?
é coisa tdo natural o responder, né, que mesmo os penhascos
duros respondem e para as vozes tém ecos. pelo contrario,
é tdo grande violéncia ndo responder que aos que nasceran
mudos fez a natureza também surdos, porque, se ouvissem e
ndo pudessem responder — por certo — rebentariam de dor

E nesta mistura de episédios e de citagdes, nao falta um
“expludo” para marcar a contemporaneidade do texto e a sua
abundante referencialidade politica. Em detenminado trecho, fala-
se numa “espécie de moto-continuo verbal”, até que, bem mais
adiante, se diz: “Aos poucos, este julgamento vai-se transformando
num samba do crioulo doido.”

Nem tanto assim. Um olho critico podera acompanhar este
“delirio coerente” que é Outra Inquisicdo. Por exemplo: serd
possivel identificar inquisidores encapuzados como o doutor
Carneiro. Temos, no caso, uma das belas cenas do romance,
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neste jorro incontroldvel de criagio verbal, desde neologismo a
lugares-comuns, piadas, ditos folcléricos, chistes da sabedoria
popular, citacoes encobertas, dentncia da opressio politica. A
personagem-vitima depoe, entao: “guardei a fisionomia, o tipo
fisico, esperando um dia poder identifici-lo e denunciar o mal
que praticou, esse filho da puta, foi 0 meu quebra-cabeca na
prisdo, fixar os caquinhos de meméria, juntar os fragmentos,
colar os estilhacos”

O romance de Uilcon Pereira, na verdade, constitui-se em
grande parte daqueles fragmentos e estilhacos, superpostos num
desafiante palimpsesto.

A personagem-basica, chamemo-la assim, mantém certa
familiaridade com o Orlando de Virginia Woolf. A diferenga estd
em que aquela personagem atravessa periodos da Historia,
enquanto o Evaristo de Uilcon Pereira percorre circunstiancias e
episodios do mesmo tempo.

Seu variado androginismo, sua natureza proteiforme, ©m
uma velocidade superior 4 de Macunaima, tal como este saiu das
maos de Mirio de Andrade.

E o jogo verbal escolhido por Uilcon Pereira parte de uma
técnica teatral: o contraste de perguntas e respostas, o reino da
ambigiiidade, tao da devogio dos artistas e dos inquisidores.

= € 0 evaristo que animou o corpo de um homem pode, em
nova existéncia, animar o corpo de uma mulber?

Sim. e vice-versa. pois s4o 0s mesmos evaristos que animam
as fémeas e os manchos

Eis: evaristo ndo € apenas personagem, ¢ também um
qualificativo, uma funglo adjetiva.

A técnica de extrair as “verdades” (a funcio narrativa é
sempre a criacao de uma supra-realidade ou a confericio de
sentido a uma realidade em tumulto) provém dos aparelhos de
repressao:

— ab, eu so gosto mesmo é de fazer perguntas indiscretas, o
bom mesmo é uma verdadeira maratona, o sujeito chega e comega
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a deblaterar, conta, conla, conta, eu fico dqui, no meu canto,
espreitando como a esfinge, até que de repente, quando o 1ipo
menos espera, zds, enfio-lhe uma questdozinbd, ndo bha quem
suporte, no fim abrem as pernas. dao o jogo pard nds da escola
de informagdes do exército da marinha da aerondutica, contam
até o que nao sabem (ou ndo sabiam que sabiam)

A ficcio de Uilcon Pereira, deste modo, se instaura noutrd
inquisicdo: extrai das perguntas inoportunas o desconcerto do
mundo, o grotesco e o exatico, o lirico e o culto, o gracejo e d
sitira, o sério e o jocoso, o real e o simbolico. O cenuro de
gravidade € a tumultuada realidade brasileira, o nosso terceiro-
mundismo, o desfrute e as armadilhas da vida, o desprograma
do cardter nacional.

(Publicado originalmente como apresentagio do primeiro
volume da trilogia, Outra Inquisicdo, 1982).
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Resenhas

Fernando Py

Ruz’durbano: uma antologia, de Uilcon Pereira. $io textos
que parecem escritos de um sé jato, com sintaxe e ortografia
peculiares, de grande for¢a poética justamente pelo inusitado.
Dificeis de avaliar em sua descabelada sintese pornoerdtica surreal,
mas textos, quem sabe, de grande unidade em sua desuniio
total, sem pés nem muito menos cabeca. Seja como for, uma
leitura instigante. A entrevista que abre o volume ¢ bastante
esclarecedora das intencoes e realizacoes do autor. (Macondo.
Jardinopolis, SP, 1993, 86 pp.)

In Didrio de Petrépolis — 9 abr. 1995,

A educagdo pelo fragmento, de Uilcon Pereira. E uma
coletinea de pequeninos textos em que o autor, falecido em
outubro do ano passado, cria ( ou melhor, recria) textos proprios
sobre originais alheios, numa atividade de palimpsesto muito a
fim da intertexwalidade, e um grande ntmero de personagens
(?) cujo nome se inicia pelo prefixo biu: como ele mesmo diz,
s40 suas biutices. Esses nomes e a fragmentacio do estlo, além
de um visivel aspecto satirico nos episédios narrados, sempre
tomados de empréstimo a outros autores, dao o tom do livro, em
que Uilcon Pereira procede a uma verdadeira “educacio” do
leitor através de seus fragmentos. E uma leitura, 2 primeira vista
bem-humorada, mas principalmente chamando a atengao para
problemas de nexo e de linguagem (Editora do Escritor, S. Paulo,
1996, 96 pp.)

In Didrio de Petrépolis — 23 mar. 1997.
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FErNANDO PY

Rio de Janeiro (R]), 1935. Bacharel em Direito pela UEG, em 1960.
Reside em Petropolis, onde mantém coluna no Didrio de Petrcpolis e
integra o Conselho Editorial do tabldide literdrio Poicsis Literatura.
Traduziu, entre outros. Marcel Proust e Saul Bellow. Publicou os seguintes
livios de poemas: Aurora de Vidro (Rio de Janeiro: S. José, 1962); A
Construgdo ¢ a Crise (Rio: Simdes, 1969); Vozes do Corpo (Rio, Fontana/
INL, 1981); Dezoito Sextilbas para Mulberes de Outrora (Recife: Pirata.
1981); Antiuniverso (Rio: Sette Letras, 1994). Integra a antologia organizada
por Pedro Lyra em seu estudo sobre a Geracio 1960 (Sincretismo: A
Poesia da Geracdo 60. Rio: Topbooks, 1995.)
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O jardim dos dinossauros

Hugo Pontes

A eletrbnica, a informitica, os botdes e raio laser sio
novidadeiras apenas no Terceiro Mundo. La no Primeiro o estra-
nho-exético € o que temos aqui. Ou seja: nada, a matéria, prima
de wdo.

Conceito e colocacio errados é dizer que somos ja o Quarto
Mundo.

Segundo socidlogos franceses, e também vietnamitas
refugiados do Laos, com os quais troquei algumas palavras em
longos papos, no verao de 1991 em Paris, pelos cafés do Boulevard
Montparnasse, o Quarto Mundo é o Primeiro Mundo com sua
pobreza, sua miséria, a crescente iMigracao e o crescente
desemprego.

Ou seja, isso € tudo. Péstudo. Day After.

Sim, o autor do livio mencionado acima tem razao. O
Terceiro Mundo merece a fogueira enquanto perdurar a idéia de
que o Ruidurbano € o que temos de melhor para oferecer a0
mundo, além das riquezas naturais, escola de sambabol, mulata
e sol.

Sim, Pereira, o Terceiro Mundo é Assombrado por caravelas
do século XVI, “errantes” a caminho do Novo Mundo,
Assombrando o Kaos numa “travessia infinita enquanto durar” a
competéncia da nau-capitinea. Como bem o disse UP: “Os
alquimistas jd estio chegando.” Chegaram e aboletaram-se no
poder de Assombradado de hi muito. E dando receitas no Ars
Medica. Malarmé tinha razio.

- Etes-vous un alchimiste, un anarchiste ou un dadaiste? -
Non, je suis un tachiste.

O anarquismo como tal se pensou e como tal se pensa
amanhi, hoje nio pode ser levado avante pois, como bem o
disse Boyoutte, célebre pensador senegalés, em sua Gltima
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conferéneia realizada em Deonville, FRA, 1991, exclui o ser
humano do objeto das suas preocupacoes e philosophia.

Somos todos orwelhas negras submetidos ao olho mdgico
da porta do sanitirio da rodovidria mais proxin.

Bem o disse Gregoire de Saint-Vallé: “Felizes os dialéticos.
Comem aclcar e sao diabéticos por vocagao.”

De UP A Educagdo pelo Fragmento da Pedra e das Bolas
Perdidas, de Joao Pedro Alvares Cabral. Sugiro a Nova Inquisi¢io-
J4. Para todos os quetais: 1992 — Ruidurbano Sempre Uma Leitura
Renovada,

UP, Ouvidor-Geral do Kaos, observa i buroacrobacia nacional
socialista-liberal.

Quem Dante ndo leu, conhecer Beatrix nio conheceu. E
Asterix?

Correio Literario é o press release, UP. A quermesse na
praga ainda existe até mesmo no Primeiro Mundo. Assim o disse
Albert Camus em O Estrangeiro.

Ruidurbano € “logos” em Assombradado, entre-mentes a
influéncia de Auguste Conte Sempre Contigo. Mais do que a
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busca da ordem e progresso e o tempo perdido, a lucidez da
Terceira Margem do Rio, do Rosa, Rosae.

UP, o som que faz o Ruidurbano ajuda na caminhada para
les enfers.

UP, o vampiro de dentes caninos X cérbero, o cio de tés
cabegas e um cérebro celebrando o Vaticano, que fica bem perto
daqui.

De Baudelaiere é a frase: “Desliga o radio. Raio de ruido
urbano que niao me deixa rir”.

Som imagindrio esse ruido. Bocage nunca o faria o bem e
sem espirito para entendé-lo. Essa fala cansa. Novela cansa.
Entrevista cansa, mas descongela a palavra humana, nio?

Ruidurbano nio tem prazo para terminar e nem precisa.
Prosema visual por exceléncia da palavra — olho-chave simbolo
do passado via fax ecocardiovasculareograma, atinge o cerne, o
berne do poder do ente. -

Ao leitor, perplexo, peco para ndo ler este comentirio que
ora inicio. S6 quem 1é ou leu Ruidurbano pode entender Uilcon
Pereira. Ou, s6 quem conhece Uilcon Pereira pode ler... Ou... ja
que falamos de Europa, a moda por 13, agora, € ressuscitar e
contar Dinossauros.

Que, sem duvida, estao chegando.

(Resenha de Ruidurbano: entre/vistas, Uilcon Pereira, Colecao
Macondo, vol. 3. Jardinépolis — SP, 1992, 121 pp. Transcrito de
Jornal da Cidade — Pogos de Caldas/MG — 30 abr. 1992.)

Huco Ponres

Trés Coragdes (MG), 22 de jutho de 1945, mas se criou em
Conceigdo do Rio Verde (MG). Sua trajetéria em literatura iniciou-se em
1963, na cidade de Oliveira, com a criagio do Grupo Vix. Sua temitica
tem um cardter social que permanece até hoje. A partir da década de 70,
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volwou-se totalmente para o poema visual e desenvolveu nesse sentido
seu trabatho. Integra o movimento do poema visual brasileiro ¢ o
movimento internacional de Mail Art. Um dos pioneiros no
desenvolvimento da arte-xerox no Brasil. Seu trabalho é reconhecido
principalmente no exterior, onde participa de indmeras exposicoes ¢
publicagoes de género. Reside em Pogos de Caldas desde 1974, onde
publica a pdgina — Gnica na imprensa brasileira — ComunicARTE, de
poemas visuais, para o Jornal da Cidade. Professor de Lingua Portuguesa
e Literatura Brasileira. Graduado em Supervisio Pedagdgica. Publicou
Defesa de Tese (poemas visuais), Belo Horizonte: Ed. Plurarts, 1997.
Tntegra vérias antologias de poemas. E um dos mais considerados poetas
visuais brasileiros.
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Assombradado € aqui

Para Uilcon Bitite Pereira: na memoria.
Para David: continuar na escrita.

José Pedro Renzi

N VOcé gosta da cidade? Biutim... Biutim... Biutin.

Na universidade os passos calmos e uma xicara de café...
na logica matemdtica ¢ no ensino descontraido. Tem samba no
pé. A espera da vida contra a morte... Nos dilemas do dia-a-dia,
no falar para vocé na vitéria... A guerra dentro da gente! Ruido e
Assombradado! Para dizer um conto ou biutice... Ruidos. Ruidos
na chuva de um sertao-provincia e na megalépolis sem violéncia.

— Um dia, eu me mudo para $1o Paulo!

— Vou ficar nos bares ao lado da PUC: proximo 2 rua
Bartira...

— Mas como se locomover em Siao Paulo?!?

Jost Peoro Renz

Araraquara (SP), 1961, Também se vale do pseuddnimo Pedrinho
Renzi. Graduado em Sociologia pela UNESP. Mestre em Sociologia pela
UNICAMP. Professor e escritor. Reside em Araraquara, onde colabora no
jornal da cidade O Imparcial, no Cederno de Cultura e Lazer “Cartaz”,
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Os escritos 2 luz de Uilcon

Leonardo Frées

DO ponto incerto a0 qual se recolheu entre 0s justos,
como se fosse mais uma estrela no céu, Uilcon Pereira escreve
cartas, relatorios e informes de seu dltimo exilio. Nao the bastaram
as cidades do interior paulista pelas quais ele andou distribuindo
tanta sapiéncia e afetos. Ndo the bastou a invencio de
Assombradado e Bilite, o lugar mais que perfeito para a companhia
ideal. Perene e inquieto coletor de frases e signos, Uilcon, tendo
realizado entre nds uma obra de proporcdes estafantes, foi ouvir
diretamente o siléncio e captar seus zumbidos. Deve estar armando
alguma.

As cartas de Uilcon Pereira, sempre em folhas de caderno
arrancadas com uma displicéncia de aluno, chegam ao fim deste
pais. Por mais longe que esteja, nao hd poeta ou prosador ou
mestrando ou visiondrio ou sonhador ou letrista que ndo as
tenha recebido algum dia. Sao palavras calorosas que essas cartas
carregam. Palavras de estimulo, consethos brincalhdes e sutis,
doses cavalares de irreveréncia e uma explosao de bom humor.
Em grandes letras sinceras, na mesma Bic displicente de sempre,
fazem por isso muito bem aos destinatdrios que as léem. E fazem
mais: cruzando o Brasil de norte a sul, criam redes epistolares de
amizade que também se cruzam e aumentan.

Digo-o por experiéncia propria. Por intermédio dele, muitos
de seus alunos paulistas, em certa época, passaram a me escrever
sobre meus livros. Com alguns, a conversa evoluiu e estreitou-se,
e desses, que acabei por conhecer em pessod, me tornei amigo
com o tempo. Sei de outros casos semethantes que confirmam a
tese: a obra epistolar de Uilcon Pereira ndo se resume as toneladas
de folhas que ele levou ritualmente aos Correios durante anos €
anos: é também uma intervencdo direta na construgdo da vida.
Cada carta é um gesto amplo, contendo mais do que as palavras
contém, e, no contexto da obra, € um médulo novo colocado
em a¢lo, com muitos e imprevisiveis efeitos.

149



Do mesmo modo, praticamente nao hd jornal literrio
alternativo dos que existiram e deixaram de existir durante as
dltimas décadas, que nao conte com a presenca de Uilcon ji nos
primeiros numeros. Ligado em tudo o que acontece na drea,
rastreando dos seus reflgios em Araraquara ou Marilia qualquer
sinal de um movimento athures, ele logo publica um miniconto,
um ensaio, uma entrevista forjada, uma parlenda, uma historinha
do ciclo de Bidte, um fragmento. Ou entio manda uma carta
afetuosa de incentivo 2 mocada, uma daquelas cartas a Bic em
papel de caderno, transbordantes de puro entusiasmo.

As cartas e a atuagdo de Uilcon Pereira nos jornais mais
efémeros dos mais diversos quadrantes sio partes complementares
de sua monumental obra escrita, montada & base de reflexdes ¢
acoes sobre o fazer literirio. Em Ruidurbano: entre/vistas diz ele:
“Minha literatura € de fato obsecada pelo estithacamento da
identidade no mundo atual, a desintegracio do Eu centralizado,
Unico e coerente, permanente. e responsdvel. A vertiginosa perda
dos Gltimos residuos da identidade pessoal — eis 0 meu tema,
angustia, espanto ¢ maravilhamento™.

Autor que se apropria de autores e generosamente se
distribui entre autores, solidirio e fraterno nos seus incentivos,
ele se descentraliza e wansforma numa pluripersonalidade atvante
que € em dltima andlise, entre idas e vindas, a prépria tradicio
literdria em seu fluir. Reencontro-o ainda agora em Jardinépolis,
Batatais, Ribeirao Preto: é o mesmo riso construtivo, a mesma
capacidade notavel de verbalizar qualquer coisa que se manifesta
entre nds. No ponto mais extremo da perda vertiginosa, e dessa
vez 1o positiva, “dos dltimos residuos da identidade pessoal”,
sua obra se prolonga e o completa na atuagio pessoal. Ainda
agora, tomando sua cerveja entre 0s justos, ei-lo que continua,
mas s6 com luz, a escrever. O mesmo riso, a mesma atencio o
cada um, maravilhamento ji sem anglstia. Seria como se
escrevesse, com Fagundes Vareta, este fragmento de Aciismata:

Somos a idéia, o sentimento, a esséncia
Da criagdo inteira; a intima nota
De quanto brilha, corre, canta e chora;



Somos o fluido eterno, que circula,
Envolve o globo, os seres, e penelra-os
De um infinito amor; somos a citdard
Onde o sopro de Deus roga inflamado
E sacode no espaco a paz aos homens
Num turbilbdo de notas amorosas.

LEONARDO FROES

ltaperuna (R]), 1941. Poety, tradutor, jornalista, comerciante.
botinico. Reside atualmente em Petropolis. Publicou os seguintes livros
de poemas: Lingua Franca (1968); A Vida em Comum (1969); Esqueci
de Avisar que Estou Vivo (1973); Anjo Tigrado (1975): Sibilitz (1981);
Assim (1986); Argumentos Invisiveis (1995). Em 1990 langou o ensaio O
Outro Varela, sobre a poética de Fagundes Varela. Traduziu poemas de
D.H. Lawrence ¢ Shelley, romancistas como Faulkner, George Eliot e
Ferlinghetti. Integra a antologia A Poesia Fluminense no Século XX (Rio:
Imago Editora, 1998).
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Literatura: A ancia dos tempos!

Mauricio Leandro Fernandes

Os poucos criticos que nos periodicos cientificos se
tem ocupado de minha obra ém revelado tanta
incompreensio, (ue nio 05 posso Contestar senio
incentivando-os a l&-la de novo; ou, melhor, simplesmente a
l&-la. (FREUD, S. in: A interpretagdo dos Sonbos. Cap. 1
Apéndice de 1909.)

O tituto € do Mestre Wilcon. Um fantasma amedrontador.
Era o que se ouvia falar desta criatura pelos corredores do
Campus e salas de aula: Assustadora. Indomesticivel. Agil. Voraz.
Muais para Diabo do que para Deus. Entre o Céu e a Terra, cle
fica com o terceiro! O seu Amor...?

“Primeiro por Machado de Assis! A primeira aula comecando
com Dom Casmuro. At¢ sua iltima obra.”

Um recado invisivel e aterrorizador deixado aos que
freqlientariam as aulas de Estética com o, até entio para nos,
Prof. Dr. Wilcon Joia Pereira, na Faculdade de Filosofia, da UNESP
— Universidade Estadual Paulista, Campus de Marilia. (Convite
dele para pensar: “Se Kant escreveu filosofia num dos limites das
linhas da civilizagdo, entdo ¢ possivel estudar Walter Benjamin
1o centro do sertdo paulista. Pura Logica? Sonhar demais?”.)

Era Sibado. Em pleno verdo e apos o almogo: “Hoje iremos
alé as 18. Comegaremos com Dom Casmuro. Sou o Wilcon.”
Senta-se com a folha de chamada 2 mio e, silenciosamente, olha
a todos. Meticulosamente, levanta-se e escolhe um: “Todas as
reclamacoes etc. fardo com este Seithor — colocando a mio sobre
a cabeca do rapaz, que mais tarde ele nomearia como Dom
Rubens. ~ Ele serd o meu protonotdrio”. Foi assim nosso primeiro
€ncontro.

Colocou-nos em correria nos dois anos seguidos do curso
de Est€tica: Licdo ensinada, usada e vilida por toda a vida, A
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biblioteca da faculdade — que é Gtima e nos ajudava - passou a
ser 0 point dos alunos. Despertou-nos para as visitas as bienais,
galerias, cinemas, shows, seho e livraria, palestras, congressos, ¢
alguns de nos passaram a freqlientar a Unido Brasileira de
Escritores —UBE. Tudo isso em $ao Paulo. As viagens para ld
eram de trem e nelas faziamos as leituras das proximas aulas.
Isso acontecia mesmo durante as férias. Ensinou-nos que nao hi
férias.

Foram muitas as vezes que voltamos com as nossas malas
da faculdade para casa. A maioria ndo era de Marilia e, pelo
menos uma vez por més, desejdvamos visitar nossos familiares.
Como era impossivel perder uma aula do Prof. Wilcon, no Sbado
ji famos a aula com mala em punho. Parecia proposital. Suas
palavras nos colocavam em situagdes arrasadoras. Nas palavras
de Manuel Bandeira: deixava-nos degradados a Gltima haixeza
de alma humana. Em apenas 5 minutos de aula, ele nos arruinava
a alma. A tarefa era essa: reconstruir-nos em um novo paradigma:
“Ninguém se banha no mesmo rio duas vezes”. Renasciamos das
cinzas, sempre. Desmontava-nos como quebra-cabega e fazia
com que fossemos agente da nossa propria construgao: da
personagem de uma historia para a possibilidade de ser O
Apaixonacdo Criador.

Uma das suas inGmeras aulas breves foi referindo-se ao
texto Sibilitz, de Leonardo Frées. Breve nio por falta de conteddo,
mas pela profundidade e densidade da sua exposi¢io. Como
poucos, majestoso, ia dos pré-socraticos a Marilena Chaui e Benedi-
to Nunes. Literalmente, dessa vez todos saimos cambaleando. A
pé, da faculdade, a caminho de casa, passava-se pelo cemitério
de Marilia. Eu, nessa ocasido, precisei parar e enterrdr todos
aqueles residuos fenomenoldgicos. Entrei no cemitério: Quantos
morreram calados em suas genialidades. Silenciosos em suas
paixodes; ou nem isso conseguiram. Escondidos amores torturantes.
Quantos viveram morrendo de Amor a cada dia. Quantos nao
conseguiram expressar 0 menor “A” da dogura vivida em si
tentando o retardo amargo da morte que traziam dentro de si.
Nos cemitérios ressoam silenciosamente os cinticos encantados
das mais belas historias humanas.



O mesmo valor dado a Picasso recebia a arte alternativa.
Frequientemente distribuia em aula folhetos, fitas cassetes, gravuras,
livros e fotos recebidos via correio. Esses desconhecidos foram
por nés apreciados: Willer, Aricy, Piva, Artur, Avelima, Raider,
Erorci, Marcio & Hugo etc. Deleitava-se com o besteirol e as
maluquices criativas, algo préximo do Hélio Lete. Enfim,
interessado pelo que se cria na cultura contemporinea: das artes
as teorias e aos humanos.

Sempre de madrugada, em meio ao nevoeiro de Marilia,
encontrava-se o Prof. Wilcon tomando coathada batida com canela,
no Bar Marrocos. Sempre de papo ora com as putas e bichas,
ora com os politicos, ora com a burguesia local, ora todos juntos
na mesa do fundo. Conseguia fazer sentar todos & mesma mesa.
A Wilconlandia se formava. Nunca estava sé; sempre em com-
panhia. Tudo era motivo para a sua criagio: da frase do mendigo
a0 deslize dos intelectuais. Nos jantares com muitos vinhos.
preparado pelo Barao Balestriero, grande amigo e cozinheiro, ele
gargathava desse verdadeiro recorte c6mico, um Ruido Urbano.

Heureca literario! Chegou feliz naquele Sibado pois havia
terminado de escrever um livro com 420 pdginas ininterruptas.
Assim que Hygia Ferreira o devolvesse revisado, ele entregaria
seu livro para lermos. Contei-lhe, timido, que tinha apenas 42
continhos de apenas seis linhas cada, cujo personagem, Gabriel
de la puente, era comum a todos e estava disposto numa outra
forma literdria. Naquele mesmo final de tarde os lemos e
conversamos madrugada adentro. Passados alguns meses,
perguntei-lhe sobre o livro. Disse-me que ndo existia mais; que
havia rasgado e queimado. Algumas semanas depois trouxe-
me alguns continhos e falow: “Achei o caminbo. O negécio é
este.” (Nao sei o que o fez rasgar 420 pdginas e escrever os
minicontos.)

Uma das suas audicias! A sala estava dividida entre os
alunos seminaristas (que aos poucos abandonavam o curso por
seducdes das meninas da Pedagogia ou fortes iluminacoes
wilconianas e balestrieiras) e os niio-seminaristas. O regimento
da Universidade permitia a avaliagio em Segunda Epoca. Prof.
Wilcon aprovou sem cxame todos 0s seminaristas. Assim, direto.
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Reprovou os desistentes. Aqueles que mais se destacaram, os
que entregavam relatorios e trabalhos mais elaborados, esses ele
deixou de Segunda Epoca; ou seju; passamos todas as férias de
1982 e 83 fazendo novas leituras para entregi-las no primeiro dia
de aula do ano seguinte. Essa “bela” noticia, bem como a lista de
livios e tarefas da Segunda Epoca, era dada individualmente a
nds em sua casa e como convidado para o almogo, feito pela D.
Isabel. Inconformados por nos deixar de Segunda Epoca,
enquanto aprovara aqueles que pouco leram, fomos reclamar
com ele. A resposta foi curta: “Aprovei-os exatamente por isto.”

Essa licio demorou a ser compreendida. Ele queria de nos
o0 maximo. Fez-nos ler, ver e ouvir o que, muito pr()vavelmente,
nio pararfamos para ler, ver e ouvir. Queria colocar-nos a frente:
um passo a mais. Dai para frente deixou de ser Prof. Dr. Wilcon
para ser, sim, O Mestre Wilcon.

A PHURAPHROIDY — Revista de Contos e Teoria do Cownlo,
sendo o primeiro titulo apenas visual (para nao ser pronunciado),
nasceu das nossas virias conversas sobre os minicontos. Mestre
Wilcon foi a fonte soberana dessa criacio. Houve a iniciativa e 4
participagao do José Luis Conti, que morava em Jardindpolis
(SP). O Primeiro Encontro de Escritores e da Literatura de
Jardinépolis foi uma maneira de levar o Mestre a passar férias
naquela cidade. Dele poder visitar o disco-voador na porta do
cemitério, ouvir as malucas historias da cidade e seus personagens.
Comecou como brincadeira (nem tantol) e se ampliou de ano
para ano. Tudo funcionava de forma doméstica. As hospedagens
eram nas casas de amigos, tios e sitios dos meus avos. Parte dos
alimentos ganhivamos da populagao. Uma Unica vez utilizamos
o Convento das Freiras e com 4 ajuda da Prefeitura de Jardindpolis,
que, alids, nao ajudou, atrapalhou.

Além de divertidos e agradaveis, os encontros realizados no
sitio eram mais produtivos e aproveitiveis. Com o crescimento
do encontro e o grande nimero de cartas que recebfamos
periodicamente de varias partes do Brasil, tivemos a ingenuidade
(Conti, Wilcon e Eu) de reunir o maior nimero dessas pessoas.
Leonardo Froes, pela Funarte e Minc, conseguiu parte da verba
para as passagens. Para liberagio da verba, era necessaria a
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participagio da Prefeitura, que se recusou a dar apoio. Conti
sugeriu, entdo, 4 cidade vizinha: Batatais.

O Semindrio Brasil: a cultura em questdo, em Batatais (Out -
1987), contou com 1.200 pessoas vindas de diversas partes do
Pais. Foram 24 horas de apresentacdes durante trés dias. A maioria
era de pessoas que nos escreviam e conheciam o Uilcon Pereira.
Na verdade, Batatais foi uma festa-presente para o Mestre Wilcon
com parte de seus leitores. Assim foi idealizada, pensada e
realizada por n6s. Tinhamos a esperanca da cidade “comprar” a
idéia de ser a Capital das Manifestagoes Culturais e Artisticas, ja
que haviamos envolvido toda a sua populacio. Mas tés sérios
motivos nos decepcionaram: 1) A Prefeitura buscava proveito
politico diante das elei¢des e acabou dando muita confusio e
inverdade; 2) A falta de humildade dos artistas fazia reinar o
narcisismo e o egocentrismo; 3) Ha pessoas que sio melhores
em seus trabalhos artisticos, ou por cartas, do que pessoalmente.

Desiludidos com as a¢des culturais, porém vigorosos,
planejamos o Encontro Nacional de Arte e Cultura. mas dessa
vez procurando envolver a UBE. O que era para ser em Brodosqui
(SP), terra do Portinari, acabou indo para O Vale do Ribeira,
tendo como sede Registro (SP), em 1990. Mais uma vez o
egocentrismo ¢ os politicos atrapalharam, Na UBE fala-se muito
e nada se faz. O que salvou foi: 1) Diante das fortes interferéneias
politicas, Wilcon, Fu e Dalila Telles resolvemos fazer um pré-
encontro, levando quarenta escritores para dez cidades do Vale
do Ribeira, uma das regides muis pobres do Pafs. Foi o que deu
certo, ja que a Dalila (quando pega para fazer, faz) Organizou 0s
escritores por Sdo Paulo, Algumas pessoas da regito tocavam
nos escritores como se fossem deuses: “Nossa! Pocta é gente.
Existe!”, disse-nos um deles. 2) Por iniciativa do Mestre Wilcon,
organizamos uma homenagem merecida 3 coluna Diversos
Caminbos, escrita pelo Zanoto, em Varginha (MG).

Mestre Wilcon chegou entdo 2 conclusio: “Mauricio de lu
Dpuente, ob! Escuta-me aquil” O melhor o fazer é nos encontrarmos
uma vez por més na portd do Baguete,. Sabe onde 67 Ali na
Consolagdo, em frente ao Belas Artes. Entdo, de la puenie? Vamos
Jazer assim! As vezes, a gente chama um; as vezes chamamos
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outro, e sempre tem gente conbecida chegando por ld. O César
Carvalbo sempre aparece. Podemos jantar com 0 Fabio Lucas.
OK? Vamos largar mdo dessas besteiras culturais. O grande circo
jd estd armado, de la puente! A entrada é o terminal Tieté. Cerlo.
ne?”

Ele morando em Araraquara, eu ji em Sio Paulo, men-
salmente estivamos 2 porta do Baguete. Quando isso nao
acontecia, haviamos nos encontrado em Ribeirdo Preto ou em
Araraquara. Muitas vezes me perguntei se eu nio era o ouvidor
do Mestre Wilcon. Quando a s6s comigo, o Mestre transfigurava-
se no menino com saudade da infincia. Eu? Apenas o ouvid,
despreocupadamente. Severamente critico, mas maliciosumente
irbnico com tudo, Mestre Wilcon era uma pessoa do Amor. Nao
havia o que nao amasse.

Em segredo, Mestre Uilcon sofria de uma saborosa dogura:
o Amor . E o “desgracado” continuava amando (10 intensamente
a wdo, como sempre. O Amor, doce néctar do prazer divino,
sempre o torturou. Sua diabete surgiu em  decorréncia dessa
docura mortal que é o Amor. Fora o seu coragdo atacado pelo
Amor, embora a medicina diga que a causa € a diabete. Em seu
peito havia o Amor do menino fascinado pelo mundo: revelador.,
enigmitico, encantador e sedutor. A Trilogia, No Coragao dos
Boatos, traz essa relacao com o mundo vivo do Mestre; ou methor,
fez dela Literatura e o seu proprio diva: inconsciente do velho
tempo. Sua covardia, sim, o fez covardemente recusar a analise.
(Quando se fala em andlise € quatro vezes semanais).

A sabedorial O manuseio com as linguagens! A agucada
visio de mundo! Enganam-se aqueles que acreditam que todo o
conhecimento do Mestre Wilcon surgiu das teses de Doutorado,
a vida em Paris e horas infindaveis de leituras. Foi tudo isso
também, mus 4 fonte de influéncia estd com a Dona Rosinha e
sua farmicia que comecou no municipio de Tieté (SP). Podem
imaginar o que era uma farmdcia no interior, nos 40 a 50, ¢ 0
que nela acontecii? Entre os fatos mais corriqueiros, as revelacoes
dos pacientes (um verdadeiro confessiondrio), os acontecimentos
sociais e politicos, as intrigas ¢ as fofocas da farmacia. Em meio
1 toda um diversidade cultural, Mestre Wilcon escutava as historids
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literdrias, lidas nos folhetins, revistas e gibis por sua mie, Dona
Rosa Jéia Pereira.

Mestre Wilcon sempre contava das facanhas milagrosas que
Dona Rosa operava na farmdcia. Ao menor sinal do atraso
menstrual e assustadas com mais uma gravidez, as mulheres
recorriam a farmicia de Dona Rosinha. A solucio era simples. A
frente da paciente era preparada uma mistura de aglcar, sal e
um corante qualquer. Essa soluciio pastosa era colocada numa
cipsula e entregue a paciente, com a seguinte recomendaciio:
“Nem sempre dd resultado. Tomes uma no café da manbd, a
outra no almogo e a outra no jantar.” Se o atraso menstrual era
por tesao, em dois dias tudo estava resolvido. Nio havia o que
Dona Rosinha nio curasse.

Parece que eu adivinhava que o Mestre nio estava bem.
Meus avos e pais prepararam para ele um almoco no sitio. Tudo
foi feito da forma como gostava. Tudo colhido do sitio e feito no
forno a lenha. Colocamos a mesa debaixo de uma grande drvore,
voltada para a lagoa com os patos selvagens, que comegavam a
chegar. Um dia lindo, como o céu todo azul. Ele gostava daquele
sitio onde sempre me cobrava a construcao de uma biblioteca no
meio da pequena mata. Despediu-se todo radiante, como o sol
no campo.

Das inmeras passagens engracadas fico com esta. Brincava
sempre comigo ¢ o seu filho, David, que nio queria muito na
vida, dizendo: “Apenas uma casinba dentro de uma mata, os
livros do Guimardes Rosa e do James Joyce, uma menina de 18
anos e escrever um grande livro.” Sem titubear, David respondeu:
“Nada impossivel. Uma casa na mata? E fécil. Os livros do Rosa e
Joyce ja os tem; sem problema. Uma menina de 187 Nada
complicado. Mas quero ver é escrever um grande livro!”

E dificil escrever ou falar sobre o Mestre Wilcon no passado.
Rosy Oranges, pessoa notdvel, alerta-me constantemente: ao me
referir a0 Mestre Wilcon, faco-o sempre no presente; portanto,
ele estd sempre vivo.

Da relagdo entre aluno e professor, aos poucos solidificou-
se uma forte amizade que, em breve, virou uma relacio de
irmandade e se transformou em cumplicidade. Mas foi muito
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além, passou a um estado de constitui¢io d’alma: Pai e Filho,
Irmio e Irmao, mas sempre O Mestre, Wilcon.

Mauricio LEANDRO FENANDES

Ribeirao Preto (SP), 1960. Utiliza-se do pseuddnimo literdrio Gabriel
de la Puente. Graduado em Filosofia pela UNESP (Marilia), em 1985, ¢
em Psicologia pela FMU (S. Paulo), em 1995. Participou de Biblioteca
Freudiana Brasileira ¢ do Projeto Esquizofrenia do H.C. da FM.US.P. -
S. Paulo. Foi professor da Faculdade de Comunicacio, da FAAP (SP).
Como consultor de marketing e apoiando-se em conceitos psicanaliticos.
nos Gltimos anos vem dedicando-se 2s relacdes humanas em empresas.
Ex-aluno de Uilcon na UNESP (Marilia). Atualmente, reside em Ribeirdo
Preto.

(UP a ele se referia como "o de la Puente™.)
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S6 para Uilcon Pereira

Nancy Neves

Ribeirdo Preto, 14 de novembro de 1997

Caro Aricy

~.. Marcou-me. Nao sou mais eu. Mergulhei no caos e na
inquictagdo intelectual que ele foi tecendo 3 minha volt, F
quanto mais me debato, mais me enredo. E ele nem estd aqui
para eu despejar sobre ele minha raiva e meu desespero, Nem
pra compartilhar as angustias. Conheci-o em 1982/3, em
JardinGpolis. O que deveria ser uma palestra sobre poesia, iniciativa
do Mauricio Leandro], virou um circulo de leitura dos nossos
poemas, poetas aspirantes. Ouviu, incentivou, podou. Cartas,
outros encontros em Jardindpolis, Batatais, e uma ApProximacio
maior depois que veio para Araraquara’. Em 1992 virou meu
Orientador” E assim minha aproximac¢io do poema visual. Na
época eu s6 conhecia do visual o que estava no livro do
Philadelpho’ — Poética e Visualidade, e no catdlogo organizado
pelo Phila também. Nem desconfiava do que eu estava me
metendo. Enfim! ¢4 estou com uma dissert:xgﬂog inacabada. No
fundo, ele preferia isso — o incerto, o duvidoso, o paradoxal, o
impossivel ou n2o passivel de qualquer certeza.

Notas do organizador

1. O poeta Mauricio Leandro Fernandes, que escreve sob o pseudonimo
de Gabriel de Ia Puente.

2. No ano de 1989,

3. Nu Area de Pés-Graduagio da UNESP/ Campus de Araraquara.

4. Professor universitdrio e poeta visual Philadelpho Menezes. Seu livro
referido foi langado pela Editora da UNICAMP, Campinas, 1991,

5. Sua dissertagio de mestrado, Pegadas na Argila...
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Me perdi nas lembrangas, e quase me esqueci dos motivos
desta carta.
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NaNcy NEVES
Machado (MG), 20 de mar¢o de 1947. Em sua cidade natal, graduou-
se em Letras na Faculdade Professor José Augusto Vieira. Viveu cinco
anos em Guarulhos (SP), o bastante para mesclar industrias, pastagens,
favelas e cafezais. Atualmente reside em Ribeirdao Preto, onde € professora.
Conheceu Uilcon Pereira em 1983, em Jardinopolis (SP). Aproximacio
major ocorreu apés 1989, com a mudanca de Uilcon para Araraquara.
Dessa convivéncia resultaram, entre outros trabathos de Nancy: as séries
de poemas visuais Sob Influéncia (cujo nimero VI publicamos na pagina
_anterior e que tem por titulo Poema S6 para Uilcon Pereira: Edigcdo
Comemorativa ao seu “Sobre Arte Moderna e Contempordnea)” bem
como seis poemas (1995), Dialogando (dezesseis poemas, 1996) e a
dissertagao de mestrado Pegadas na Argila: Do Gesto ao Signo no Poema
Visual (inédita).

OBS: O poema visual atrds reproduzido foi publicado, de forma reduzida,
por Hugo Pontes, em ComunicARTE n° 58, Po¢os de Caldas, dez.
1995.
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Uilton Pereira, um escritor do século XXI

Nilto Maciel

Salvo engano, meu primeiro contato com Uilcon Pereira
se deu em 1987, quando ele residia em Araraquara. Enviei-lhe
exemplar de um de meus livros e imediatamente ele me mandou
uma carta. Dias depois me ofertou exemplar de Re-lances do
Livro de Bitite: “preciso da sua opinido sobre 0s meus conticos.”
Trata-se de um pequeno livro, 32 piginas, fragmentos de um
livro maior: “este é um trabalho em curso, ainda no canteiro de
obras. Publico Re-lances para sondar um pouco as reagoes dos
leitores”, avisa na pigina inicial.

Antes do Re-lances, Uilcon havia publicado No Coragdo dos
Boatos, trilogia composta de Outra Inquisicdo (1982), Nonadas
(1983) e A Implosdo do Confessiondrio (1984). Infelizmente, nao
tive oportunidade de conhecer essa obra.

Ao longo de nove anos, Uilcon e eu mantivemos corres-
pondéncia regular. Falivamos de nossos projetos e nossas
realizaces literdrias. Nio consegui ainda organizar as cartas dele,
porém tenho quase certeza de que me escrevia cerca de cinco
ou seis por ano. Nao faco cdpia das cartas que escrevo, mas
devo ter enviado a ele 0 mesmo nimero de missivas.

Uilcon nio falava apenas de si mesmo. Comentava, com
freqiéncia, os escritos dos outros, como os colaboradores da
revista Literatura. E vivia prometendo colaboragio. Ora “pequeno
texto sobre poesia visual”, ora “8 contozinhos sob o titulo geral
sobre arte moderna e contempordnea”, ora “ensaio de Elisa
Guimaries” {este saiu na edi¢iio n® 8 de Literatura e intitula-se 4
Margem da Obra de Uilcon Pereira).

Desde o primeiro momento, impressionou-me muito a
originalidade da obra ficcional de Uilcon. Ao mesmo tempo,
senti-me incapaz de esposar qualquer opinido ao publico. Temia

163



dizer tolices, fazer compara¢oes infundadas, dar rétulos
desnecessarios 4 sua obra. Nas cartas, a0 contrario, eu me sentia
a vontade e fazia comentirios aos livros dele.

Quando li Ruidurbano: entre/vistas e Ruidurbano: uma
antologia meu pasmo foi maior. Ora, entio a obra intitulada
Ruidurbano ja havia sido escrita. Nas “entrevistas”, Uilcon fala a
diversos “entrevistadores”. No entanto, tudo é mentira,
invencionice, fic¢do. Uilcon nunca escreveu um livro intitulado
Ruidurbano. Methor dizendo, as “entrevistas” e a “antologia” sdo
ficticias. Logo, o “entrevistado” e o autor “antologiado” sio um
Uilcon Pereira Personagem de Uilcon Pereira. Bem escreveu
Camilo Mota (Fragmentos e refinamentos do Ruidurbano de Uilcon
Pereira): “Qualquer um que se atreva a escrever sobre Uilcon
Pereira corre um sério risco de se tornar um de seus insuspeitos
personagens”. Isto porque em sua obra ocorre uma sobreposi¢io
de realidade, nip se sabendo bem onde comeca a ficgio, onde
existe a fantasia, ou mesmo se existe um Uilcon - que se
transforma a cada pigina através de seus personagens pré-e-pos-
cibernéticos. A realidade, por sua vez, passa por um filtro que
mais parece um calidoscopio verbal — e o que antes habitava ao
nosso lado, repentinamente é amremessado para dentro de um
romance, ou de um suposto romance, como € o caso de Rui-
durbano.

Na verdade, o livro de “entrevistas” e a “antologia” sio dois
romances. Ou duas versdes de um romance. Duas formas
diferentes de um romance. Um meta-romance, no dizer de Elisa
Guimaraes. Pois ndo se trata de romance na sua forma tradicional
(mesmo os romances mais originais, como Ulisses de James Joyce,
os de Oswald de Andrade, William Faulkner e do Nowveau
Roman). Talvez um novo género literirio, forma hibrida de
narrativa ficcional, jornalismo, almanaque, critica literdria, crénica
de costumes, humor, deboche... Enfim, romance de romance,
meta-romance.

A leitura dos livros de Uilcon me abalou tanto que passei a
me ver como um vetho escritor, um narrador ultrapassado. Senti-
me no século XX, um pequeno contista-romancista do final do
século XX. Quase tive vergonha de mim mesmo. E prometi
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mudar. Nao sei se consegui mudar, buscar novas formas de
escrever, de inventar. Pus-me a imaginar, a fazer rabiscos,
anotagdes e cheguei a escrever um livro, uma série de pequenas
narrativas cujos personagens principais sao reis, generais, herdis,
santos. Um desses contos € O Gato Preto de Darwin, que Uilcon
chamou de “obrinha-priminha”. E comentou: “foi integrada, ja ao
meu pacote de minis perfeicoes que vou utilizando nos meus
cursos sobre as possibilidades de minimal em ficcio (virara livro
de ensaio, no futuro)’. Uma das preocupagdes constantes dele
era exatamente isso: a sintese (“Unica saida para os ventos do
verbo, hoje e amanhd” — afirmava). Falei da influencia dele em
minhas obras mais novas. Ele, que era professor de Literatura e
mestre na arte de ler e escrever, ndo parece ter levado a sério a
informacio que lhe dei. Talvez ndo acreditasse na possibilidade
de me tornar seu discipulo, seu imitador. Também nao acredito
nisso. Porque continuo um escritor do século que finda. Ele,
Uilcon Pereira, é um escritor do século XXI, do futuro, criador de
uma nova literatura.

Brasilia, 10 de novembro de 1997.

Nilto Maciel

Baturité (CE), 1945. Graduado em Direito pela Universidade Federal
do Ceara. Reside atualmente em Brasilia/DF. Publicou: Itinerdrio (contos,
1974); Tempos de Mula Preta (contos, 1981); A Guerra da Donzela
(novela, 1982); Punhalzinho Cravado de Odio {(contos, 1986); Estdca
Zero (romance, 1987); Os Guerreiros de Monte-Mor (romance, 1988); O
Cabra Que Virou Bode (romance, 1991); As Insolentes Patas do Cdo
(contos, 1992); Os Vardes de Palma (romance, 1994); Navegador (poemas,
1996); Babel (contos, 1997). Em 1976, em Fortaleza, com mais trés
jovens escritores a €poca, fundou a revista-envelope O Saco, que fez
sucesso nacional. Editor hd sete anos da Revista Literatura. Detentor de
alguns prémios importantes: Brasilia de Literatura-1990, categoria romance.
com A Ultima Noite de Helena, Graciliano Ramos-1993, categoria romance,
com Os Luzeiros do Mundo, Cruz e Sousa-1990, categoria romance, com
A Rosa Gatica, que serd publicado, como parte do prémio, pela Fundacio
Catarinense de Cultura.
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O encontro com Uilcon Pereira a2 sombra de
Ruidurbanos

Ricardo Liama

Conheci Uilcon em janeiro de 1986, no Encontro de
Escritores organizado por Gabriel de la Puente, no colégio das
freiras em Jardindpolis (SP). Até entiio, os livros para mim eram
apenas 0 que estava escrito neles, eu jamais pensara nos seus
autores. Estudante de Geologia, minhas leituras eram totalmente
descompromissadas e deficientes. Naquele encontro, pude ver e
ouvir muitos discursos, urros e versos que Jardindpolis jamais
imaginara. Dentre os muitos convidados, Roberto Piva, Marcio
Almeida, Leonardo Frées. Do Gabriel de la Puente recebi o
Nonadas, com o recado:

Escreva-lhe: Uilcon Pereira — Caixa Postal 420 —
17.500 ~ Marilia — SP.

Adorei o livro, mas nao lhe escrevi. Demorei alguns anos
para aproximar-me dele, talvez a imatura idade nio tenha per-
mitido que o apreendesse corretamente.

Ribeirdo Preto, inicio de 1991. Havia iniciado, meio de
brincadeira, uma coleg¢io literdria; chamei-a Macondo. Preparava,
entdo, a edi¢do do segundo volume, JARDINOVELISSIMAS, de
Ademar Cardoso de Souza. Uilcon foi convidado pelo autor para
apresentar o livro. Foi quando nos aproximamos mais. Ele gostou
do projeto gréfico, o papel Kraft, a idéia da tipografia, e falou em
publicar pela cole¢io. Oito meses depois saia RUIDURBANO:
entre/vistas.

Foram necessarios vdrios encontros. Ele vinha de Araraquara,
sempre de Onibus. famos (Ademar ou Nancy Neves ou eu)
busca-lo na rodovidria. O primeiro programa era um cafezinho.
Depois, tudo que precisavamos era uma mesa: de bar, de escrit6rio
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ou de casa. Uilcon sempre vinha com alguma coisa modificada.
Cismado com um hifen, minucioso, atento com o texto.

Acompanhava os detalhes da diagramacdo, escolheu as
ilustraches e as mostrava com orgulho e satisfacio, repetidas
vezes: Olba que maravilba!l! e apontava o desenho de Enrico
Nery, usado na capa do volume. Também elogiava muito a
caveira de Leon Ferrari, porém era o Quixote de Albert Piaui a
sua preferida. Nesse volume usou-a na quarta-capa e, no livro
seguinte, na capa, o que, alids, jd havia feito em 1989, quando
publicou um livreto pela Editora do Escritor, com entrevista
concedida ao Suplemento Literdrio do Minas Gerais.

Uilcon viu passo a passo a produgio do volume, revisou as
provas de preto, alterou uma série de coisas para desespero do
linotipista, que, alids, ele foi conhecer.

Mas valeu e pena! Ficou satisfeito com a edi¢io. Queria
distribuir para os amigos e nem fazer lancamentos. Os
compromissos com a grifica exigiam que vendéssemos alguns
poucos, ja que o custo da cole¢ao era baixo. Com a tiragem de
500 exemplares, RUIDURBANO: entre/vistas custou pouco mais
de mil d6lares. Bastava vender uns 150 para pagar a edi¢do. Na
cantina da Unesp de Araraquara, fizemos uma tarde de autégrafos
e foram vendidos 50 exemplares rapidamente.

Acho que ele curtia os langamentos. Embora num primeiro
momento afirmasse ser uma chatice, lembro-me dele falando
com entusiasmo de um langamento do William Burroughs (ou
do Ginsberg?) em Nova York, em que a fila dava volta no
quarteirdo. Ele mesmo programou o langamento em Sio Paulo
(Sesc Pompéia, 22/08;/92), que teria show de Cida Moreyra, nio
fosse um voo encalhado no Rio. Mais de 70 livros vendidos.
Estivemos ainda em Ribeirdo Preto (Livraria Cultura) e Campinas
(Centro Cultural Victoria). Uilcon podia agora distribuir trangiiilo
o restante. Lembro-me também da sua alegria com uma adaptagio
teatral de seus livros, apresentada no auditério da UBE em Sido
Paulo (31/03/93). Ele gostava do barulho literdrio, queria seus
Bilutes cantados, seus Ruidurbanos bramindo em outras obras.
Um prazer, em relagﬁo/é sua produgio, bem ao seu modo
literario: vampirismo, fragmentacio.
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Uilcon se divertia com seus ruidos. Lembro-me de tardes
de cerveja e cafés, quando ele lia trechos com dramaticidade.
Neste primeiro Ruidurbano, a brincadeira com os amigos ou
suas maluquices nos nomes dos entrevistadores ja eram motivos
para sotriso largo.

Em julho de 1993 safa o 5° e ultimo volume da colegio:
RUIDURBANO: uma antologia. Invertemos as ilustracdes. A do
Albert Piaui para a capa e a do Enrico Nery para a quarta-capa.
Ele gostava das ligagdes desse volume com o RUIDURBANO:
entre/vistas. Além do mesmo formato e papel, a capa tem a
mesma diagramaclo e tipologia, textos curtos e po€ticos na
quarta-capa, com a ilustragdo e o logo da Macondo, abaixo a
direita. Essa repeticio, quase eco de um livro no outro, colocava-
lhe rosto de menino fazendo arte.

Uilcon foi mais de uma vez 2 pequena grdfica em
Jardindpolis, quando pude fotografi-lo apreciando as paginas
sendo impressas. O papel Kraft usado nos volumes o agradava.
Nesse Ruidurbano ele quis usar as quatro ilustragdes do anterior
e acrescentar mais quatro. Das novas, gostava especialmente do
Joyce, por Brancusi, 2 pagina 15. Mas também nao escondia a
satisfagdo com o Picasso, legendado:

Auto-retrato do poeta quando tomou a decisdo
de escrever o pseudo-romance

Fazer esses dois volumes com Uilcon foi um encontro
ensolarado. Ele nos enchia de histérias — muitas invengdes, nada
muito claro — que entravam e saiam do livro, iam da universidade
2 ribeirinha do Tieté, 14 pros lados de Assombradado. Nao sou
um estudioso da literatura brasileira — nem exergo a critica ou 0
ensaio — por isso minha participacio neste volume se restringe a
contar meu encontro com Uilcon, que resultou na edi¢do de dois
de seus livros, e mais uma ou outra coisa.

O que me parece necessdrio registrar € 0 constante humor
que envolvia sua pessoa, pelo menos nos encontros em que os
Ruidurbanos eram o motivo. Suas conversas, seus comentrios a
respeito do mundo eram comentdrios de Bidte.
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Essas impressoes e umas poucas cartas e fotos que fiz dele
junto a velha impressora tipogrifica sio o que trago na memoria.
Uma das fotos, reproduzida em matéria publicada em Campinas,
pelo Correio Popular, em 20/08/92, traz Uilcon em siléncio, vendo
as folhas caindo impressas, folhas grandes, com oito paginas de
cada vez.

A respeito das poucas cartas, quero citar aqui uma de
particular importancia para mim. Datada de 10 de janeiro de
1995 e postada em Aguas da Prata, acusava o recebimento de
meu livrinho de versos, Primeiro Segundo, SP, Arte Pau-Brasil,
1994,

Ele dizia:

enorme felicidade, ler seu livro aqui em Aguas da Praia,
trangiiilidade posta em sossego, livre das pressoes e picuinhas da
Dprofissdo

Jesta, mesmo, precdrio paraiso — meu paraiso

E assim segue, falando do projeto grifico e, finalmente,
comentando os poemas:

“escrever é o sol de se expor” — entdo vocé saiu da toca e vai
correr alguns riscos, 6timo. (...) na minba percepgdo (se os meus
radares ndo falbam) sdo 2 conjuntos, ou hd uma ruptura no
interior do poemdrio.

a palmatoria é superior, de longe, a arrumos (alids, 2
subtitulos magnificos; como o proprio titulo, um bom achado)

ApGs breve comentirio da segunda parte (... parecem-me
todavia, de realizagdo menos complexa e poderosa...), ele diz: o
primeiro bloco, entdo, ja seria suficiente para marcar sua estréia:
aventura de longo curso, pararia em pé na estante, embora JSininbo
gosto de tudo e de todos, nele ha um lance que é 0 meu Dbreferido,
hoje — economia verbal, minimal, mdximo no minimo, poemas
curtos, breves, diretos, agradavelmente legiveis, sem hermetismos
ou enfeites posticos; versos curtos e densos, refor¢ados pelos cortes
no discursivo, fusées, engates bem rapidos, acelerados, “livro que
assusia” se pensarmos que vocé é ido Jovem, tem uma estrada
para amadurecer de vez, adensar mais a visdo de mundo, variar
os lemas. meu predileto, nesta leitura de verdo e Sferias, é ‘amor
ndo termina, quebra:” genial no conceito e na expressao sutil,
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com os dois pontos anunciando mais surpresdas. nao lhe declaro
minha preferéncia por acaso, so para que vocé localize meu viés
de leitura (dizem: “ab, eu sabia que vocé admirava Klee”) nada
disso! declaro-lbe, para que vocé perceba o seguinie: salvo engano,
seu forte, seu ponto quente reside na apreensdo ( breve) do instanie
breve, captacdo do instante fugaz, de alegria ou melancolia,
tristeza, fracasso, panico...”

Nessa carta, na intimidade generosa da sua amizade, Uilcon
antecipava-me alguns comentirios que o livio receberia.

Os radares de Uilcon sempre estiveram ligados. E sempre
estimulando, dando dicas, incentivando e apostando, sobretudo,
nos jovens autores e a eles dedicando um pouco das suas
madrugadas de livros, cartas, telefonemas, folhas de caderno e
lapis.

Ele teve ainda outra atitudes, a meu ver, de enorme
importincia para nosso ambiente cultural, como fazer chegar aos
seus alunos universitirios autores contemporineos completamente
ignorados pela midia. Foi um eterno divulgador do brilhante
Travessias, de Edward Lopes, e poderiamos dizer que foi ele
quem apresentou o poeta e tradutor fluminense Leonardo Frées
para o interior paulista. Uilcon encontrou em um sebo o volume
SIBILITZ, que Leonardo publicou em 1981 (Alhambra/R]). Iniciaram
longa amizade, que acabou por trazer o fluminense a eventos,
langamentos e palestras, em Jardinépolis, Batatais, Ribeirao Preto
"e Barretos. Hoje, ap6s receber o prémio JABUTI — melhor livro
de poesia de 1995 - Leonardo Frées ji pode ser encontrado em
uma livraria aqui de Campinas, mas 10 anos atrds, precisamos de
um atento professor universitdrio, garimpando qualidade na
mesmice de nosso oficial mercado literdrio, para podermos
conhecé-lo.

Era sobre isso que falava o professor e escritor Deonisio da
Silva, quando clamava por um reconhecimento a obra de Uilcon,
no artigo Almanaque Literdrio Regional, Folha de S. Paulo,
caderno Folha Nordeste, 03/07/92. Ele dizia: “Tais reflexdes me
ocosrem quando tenho diante de mim, ao lado de Dom Casmurro,
que meus alunos estio lendo neste semestre, o livio Ruidurbano:
entre/vistas, do escritor Uilcon Pereira, professor da Unesp, no
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campus de Araraquara, publicado pela pequenissima Macondo,
editora recém-fundada em Jardinépolis, no interior de Sio Paulo.
(...) contemplo com uma ponta de tristeza o que se passa em
nossos dias: professores indicando como leitura obrigatéria a
seus alunos em cursos da 4rea de Letras os best-seller que foram
ou sio destaques por razdes puramente mercadolégicas. Até a
universidade se submeteu a isso!”

Para mais adiante finalizar: “Quando chegardo a desfrutar
da prosa de um Uilcon Pereira, de um Luiz Puntel, escritores de
reconhecidos méritos literarios, que vivem e escrevem em nossa
regiao, se sao obrigados, ao invés disso, a compor sua dieta de
leituras obrigatérias com o lixo imposto através de procedimentos
exclusivamente mercantilistas?”

Vanguarda. Talvez seja esta a palavra que, no meu modesto
comentario, possa melhor representar o que Uilcon foi para
mim. Sei que ao analisar sua obra falario em Kafka, Borges,
Oswald, Klee e muitos outros, mas conio ja disse, minhas
impressOes sa0 pessoais e nada cientificas. Tinha apenas 19 anos
quando o conheci e, para mim, ele sempre foi sin6nimo de
novidade. Seu dialogo fragmentado, seus personagens se
desdobrando em outros e eternamente retornando. Biute,
Assombradado. Nomes que carregarei comigo, e que tantos
também levario como seus.

Nos falamos algumas vezes por telefone durante o ano de
96, mas a ltima vez que o vi foi numa tarde de mar¢o de 1995.
Gentilmente, ele foi a Ribeirdo Preto desejar boa viagem. Eu me
ausentaria até o final do ano, e ele foi se despedir. Chegou no
Onibus das 13 horas , como sempre. Passamos 6tima tarde, na
companhia de outros amigos. No final do dia, fui levi-lo de volta
a rodovidria e nos atrasamos no trinsito. O énibus ja estava
saindo, fiz uma imprudéncia qualquer para deixa-lo mais proximo
da plataforma. O motorista nos viu, e aguardou. Mesmo assim,
Uilcon saltou do carro apressado, distribuindo acenos e umas
ultimas palavras, e acelerou, com uma breve corridinha,
possivelmente apenas para minimizar a cara feia do motorista. A
altima imagem: correndo pela rodovidria de Ribeirao Preto, para
nao perder o 6nibus para Araraquara.
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Uma adorivel amizade. Surgida de encontros timidos que
ainda nao imaginavam ruidos urbanos, para ecoar em uma
excelente relagio pessoal e profissional. Com Ullcon tratei de
versos e negécios, e sempre encontrei, antes de tudo, respeito
absoluto. Do Uilcon recebi toques ¢ pedras preciosas para 0s$
meus pequenos poemas e também momentos de inconfundivel
encanto, vindos da sua enigmatica-humoristica-poética prosa.

RicarDO LiMa

Jardinépolis (SP), 1966. Interesse por Pré-Historia o levou a
pesquisas em Arqueologia e a cursar trés anos de Geologia na UNESP.
Graduou-se em Comunicacdes, em Ribeirdo Preto. Ali foi produtor cultural
na Oficina Candido Portinari e editou os cinco volumes da série Macondo,
que retine poesia e ficgio de quatro autores em uma cole¢o tipografica
de tiragem reduzida. Em Sio Paulo, de julho de 1993 ao final del1994,
foi assessor do cineastra Guilherme de Almeida Prado, responsivel pela
Assessoria de Cinema da Secretaria Estadual de Cultura, na gestao Ricardo
Ohtake. A partir de 1995 teve dois trabalhos musicados por Marcio
Coelho e gravados em Tamarindos para Quem Quiser (prod.
independente de Marcio Coelho e a banda E Tudo Cena Dela), escreveu
o roteiro do espeticulo de danca Cidade da Light (selecionado para
receber recursos da Lei de Incentivo 2 Cultura, da Secret. Estadual de
Cultura) e escreveu os 30 poemas de seu proximo volume de poemas,
Eco Ndo Beco. Atualmente vive em Campinas e € assessor de comunicagdo

na CEASA.
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O apanhador na margem do rio

Roberto Goto

A caracteristica mais imediatamente evidente da obra de
Uilcon Pereira ¢ o fato de ser uma composicio de fragmentos. A
rigor, porém, ndo se trata de uma obra fragmentdria, do tipo
daquelas cuja unidade aparente vai-se esfarelando ¢ que exigem
uma leitura com disposi¢io para reunir e analisar pedacos, montar
0 quebra-cabeca. No caso dos livios que compdem a trilogia No
Coragdo dos Boatos, o quebra-cabega ji estd montado; estamos
diante de um mosaico cujos pedagos foram unidos com a logica
associativa da palavra-puxa-palavra, histérias que vao-se enfiei-
rando e saindo umas das outras em ritmo e pulsacao de mil e
uma noites. O produto do jogo de fragmentos é assim uma obra
paradoxalmente mais compacta; por isso, nido sem desconforto,
a primeira leitura nossos olhos, ja de posse de uma visdo do
todo mas ainda meio tontos diante dos elementos heterdclitos,
anseiam pelo sentido ou sentidos do conjunto, perguntam sobre
o que quererd dizer esse painel sem moldura, limites ou contornos
definidos, que ndo se sabe onde exatamente comega nem termina.

A outra caracteristica sensivel dessa obra é o fato de os
fragmentos que a compdem ja terem pertencido alguma vez a
outro discurso, outro quebra-cabega, do qual foram recothidos. A
fieira de histdrias é mais precisamente uma fieira de citagoes
parodias, ready-mades que alimentam intermitentemente nossa
impressio de déja vu — ou déja lu. A referéncia primeira desse
texto fluvial, corrente e recorrente, sio outros textos. No Coragdo
dos Boatos nao representa diretamente o que chamamos de
realidade; reapresenta, juntando e reajuntando, pedagos de
representagdes tecidas ¢ encenadas em outros lugares e tempos.
Se essas outras representacdes foram ou sdo reflexos da realidade,
entio a obra que vemos diante de nds ¢ um mosaico de
fragmentos e estilhacos de espethos que guardam inalterada a
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figura que refletiam originalmente mas que, somados e
combinados, resultam em outras imagens, que trazem a marca e
o reflexo de seu préprio tempo.

A referéncia (ltima das histérias € assim a prépria Histéria.
Se a colegdo de fragmentos significa alguma coisa, o significado
liga-se ao fluxo do rio da Histéria — um rio de que nio temos
uma figuragdo, uma representagio direta, mas uma duplicacio.
O seu outro, a um tempo duplo e dublé, € esse rio de historias:
fieira de versdes e tergiversagdes, confissdes profundas,
bombdsticas ou ridiculas e sem importincia (nonadas). que
compbem o reverso do fato e tornam movedica a verdade
histérica. O titulo do primeiro livro da trilogia sugere a dupla
natureza desse rio de histérias; a outra inquisicio é esse clima
paranéico armado pela repressio e censura do pds-1964 e 1968,
mas € também esta outra inquisi¢io, mais fluida e cortante, que
se traduz e se trai nas milenares perguntas, indagacoes,
perquiricoes, dubladas e dribladas em milhares de evasivas e
variantes (evariantes), que em vdrios timbres e tons enderecamos
40s outros, a nds mesmos, a nds outros — através das quais nos
repetimos, duplicamos, andamos em circulo em torno do préprio
umbigo, buscando cagar a prépria cauda.

Podemos assim imaginar para 0 mosaico uma configuragao
circular, concéntrica. O nome da trilogia lembra alids a expressio
do her6i do Grande Sertdo: “... no meio do redemoinho”. A lei
de Herdclito, portanto, ndo € abolida; nio é o caso, ainda, de
banharmo-nos duas vezes nas mesmas dguas. Porém, somos
lancados num espago-tempo em que o rio redemoinha, cria um
centro e gira em torno dele, indefinidamente, diabélica e
vertiginosamente alimentado pelo fluxo do inconsciente — que,
central de boatos, n2o se sabe nunca onde comeca nem quando
finda. Enrolada sobre si mesma, consumindo o tempo na eterna
troca de peles e miscaras, a literatura, nesse caso, quer saltar de
dentro para fora da Histéria, habitar o espaco atemporal da
metalinguagem, onde, com o fio inesgotdvel das auto-referéncias,
vai tecendo suas constelagdes, galaxias, nebulosas, tramando o
bote sobre o leitor. Bote sempre (re)comecado, nunca encerrado
€ que, no entanto, nao pretende senido esgotar-se em si mesmo:



dado apenas para que o leitor navegue nas aguas de suas palavras
encantatorias. Essa cobra, essa aranha enrola por enrolar, enreda
por enredar: o fim do encantamento € o proprio encantamento.
No Coragdo dos Boatos nos pde diante da palavra que quer valer
por si mesma: nadar através da Historia para, no ponto Omega
do redemoinho, escapar.

Arbitrariamente, nesse ponto, podemos talvez aproximar a
obra do escritor Uilcon Pereira 2 do ensaista Wilcon Joia Pereira,
autor de teses sobre artes plisticas, estudioso de Klee, Mondrian
e também Benjamim e a estética marxista. Por seu aspecto grafico,
pela disposi¢io das palavras e frases, os livros do escritor
certamente tém pouco a ver com as. composi¢oes dos pintores
citados, mas € possivel observar neles também o transito pelo
intervalo ambivalente que medeia o figurativo e o abstrato; a
tensdo entre O Mostrar € o representdr, entre 4 criacio da forma
pura e a referencialidade repercute alids na reacdo do leitor,
requisitado e desafiado para o jogo dibio que oscila entre o
desvendamento dos signos, a busca da realidade referida, e a
fruigio estética descomprometida e desinteressada. A alusao ao
Angelus Novus na capa do ultimo livro da tritogia talvez queira,
para nos, explicar essa ambivaléncia e, 20 mesmo tempo, indicar
seu sentido oculto e profundo: nas mitologias que respiramos
desde a infincia, o anjo é figura de ideal e sonho, o humano
aspirando ao trans-humano; no entanto, de acordo com a
interpretagio benjaminiana, indissociavel da leitura dessa obra
pictdrica no contexto do escritor, trata-se de um anjo imerso na
Histdria, de encontro ao qual sopra o vento terrivel do progresso.
A Literatura, através dos livros de Uilcon, deixa-se arrastar também,
pelo fluxo histérico: suas letrinhas carregam a materialidade desse
fluxo em sua propria conforma¢ao mindscula, que as torna
proprias para rolar como letras-coisas, palavras-coisas, como seixos
no leito do rio. Contudo, na sua repeticio insistente, displicente,
inconsciente ou inconseqiente, parecem aspirar a imaterialidade
etérea que, em tal caso, s6 € possivel no reino da pura imaginagio.

Tomemos esse esteredtipo para sacar outro: o pais mitico
da infincia. Teremos assim, creio, a chave para entrar no Livro
de Biiite, de que o autor ji deu amostra num livrinho de “relances”.

177



Bilite ressoa Beauty, palavra que insinua e requer a simples e
nua fruicio do belo. Indica também algo como “duas vezes ut”:
a retomada do fluxo de historietas, a duplicacio da cantilena
(ut=antigo nome da nota dé...). Mas Bidte, também sabido como
Biutim, sugere sobretudo nome e apelido de crianga, tratamento
afetuoso tanto de bicho quanto de gente. E impressio deste
leitor, tho arbitrdria como as outras: no Livro de Bitite o rio flui
contra a corrente do progresso para desaguar num espaco
mitologico, onde o tempo serena e se alarga: ndo mais um
redemoinho, mas uma lagoa, dada & sombra das inexorabilidades
da Historia, onde os peixes podem viver e reproduzir-se como
sons tirados aleatdria e gratuitamente de atguma flauta ou garganta.
Assim podemos imaginar Bitte como um estado de espirito, uma
atitude diante do mundo, um bicho mitologico que ji foi gente
feito nos e, como Macunaima, é capaz de multiplas metamorfoses
e onipresentes ressurreicoes. Contra ele o proprio vento se
transforma: jd nio é esse que uiva e arruina, mas aquele que
pode ser metdfora de gratuidade e leveza, que se pode fruir
enquanto flui. Debrucado 2 margem do rio, Biutim vai procurando
e recolhendo seixos e diz “olha este, que bonito” e os tanca um
apos outro na lagoa, para que cantem seus ruidos concéntricos e
afundem na alegria de existir em si mesmos, sem necessidade de
justificacoes.

(dezembro de 1987)

Roperto Goto

Roberto Akira Goto nasceu em Campinas, SP, em 1954. Licenciou-
se em filosofia na PUC dessa cidade, em 1976. Enquanto cursando a
Faculdade, foi repdrter no jornal Correio Popular, onde depois (1982-83)
co-editou o suplemento Domingo Cultura. Tem mestrado ¢ doutorado
em Teoria Literdria, pela UNICAMP. Autor de Malandragem Revisitada,
sua dissertacio de mestrado em 1987, publicada em 1988. 4 Letra ou a
vida, textos criticos, Editora da UNICAMP, 1992. Joana sem Terra,
romance, Estacdo Liberdade, Sio Paulo, 1993. Seu poema Saberes,
estampado no Em Revista-23, 1998, da Editora do Escritor, refere-se 10
poeta Aricy Curvello e a seu muis recente livro de poesia, Mais do que
os Nomes do Nada.
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19. Morituri te salutant

Sebastiao Nunes

Do Sebunes Nastilio, como esud, para Utleon Percira, como estiver.
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Sebastidao Nunes

Bocaitiva (MG), 1938. Bacharel em Direito pela Universidade Federal
de Minas Gerais (1968). Nunca exerceu a profissio de advogado, o que
hoje lamenta. Tendo se envolvido com literatura e, especialmente, com
poesia (a prima pobre das artes), vive de brisa, como alias sugeria
Manuel Bandeira, e passa boa parte do tempo dando murro em ponta
de faca. Ex-publicitdrio, comegou sua experiéncia profissional como
tipégrafo, compondo manualmente textos e titulos de antncios. Tornou-
se em seguida fotégrafo e artefinalista. Posteriormente, redator, diretor
de arte e diretor de cria¢io, sem deixar de ser artefinalista (inclusive em
computador, que € hoje sua principal ferramenta de trabatho) e fotogra-
fo. Trabalhou em vérias agéncias de Belo Horizonte e Rio de Janeiro.
Programador visual, incluindo cartazes, livros, jornais e logomarcas.
Durante trés anos diagramou o Suplemento Literirio do Minas Gerais
(1983/85), a convite de Murilo Rubido. Dedica-se também 2 literatura
infantil, influenciado pela filhas pequenas, tendo escrito oito livros, trés
deles saindo pela RHJ LIVROS, de Belo Horizonte. Pela Edicdes Dubolso
(editora que fundou, dirige e de que é o Unico funcionirio) publicou
cerca de vinte novos autores, e cinco livros pessoais que siao: Anfologia
Mamaluca, volumes 1 e 2 (1988/89), reunindo dez livios de poesia
publicados desde 1968: Somos Todos Assassinos (1980, 3 ed. 1995):
Histéria do Brasil (1992); Sacanagem Pura (1995, ensaios sobre publi-
cidade). A partir de sua obra ji se produziram ensaios e tradugdes,
além de trabalhos de recriagao, destacando-se: Um Fasciculo Mamaluco,
vol. 5 da série de dez fasciculos sobre poesia, no Projeto BH-100 (1994);
Antologia Mamaluca, espeticulo do Grupo Giramundo, Teatro de Bo-
necos, com dire¢ao de Alvaro Apocalipse (1994). Durante trés anos
seguidos, foi professor convidado no Festival de Inverno de Quro Preto
(1994-96), ministrando cursos sobre producio de livros. Em 1996, mi-
nistrou curso de seis meses, sobre produ¢ao de livros, na Escola de
Belas Artes da Universidade Federal de Minas Gerais, tendo feito com
os alunos uma série de manuscritos iluminados, na técnica e estilo
medievais, trabalho que tem procurado continuar, embora com caréncia
de recursos. Em 1997, dedicou-se a produzir livros de arte sobre o 1°
Centenirio de Belo Horizonte, encomendados, e a criar livros infanto-
juvenis, bem como a produzir alguns poucos trabalhos de prosa pela
Dubolso e a concluir o primeiro volume de seu Decdlogo da Classe
Média, uma sitira ao comportamento consumista e alienado dos Inclames
(pequeno-burgueses). Sebastiao Nunes vive em Sabard, cidade mineira
préxima a B.H., famosa por suas jabuticabeiras. Seu poema visual de-
dicado a UP foi estampado no Suplemento Literdrio do Minas Gerais,
edigao de janeiro de 1997, aqui reproduzido.
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Resenhando Re-lances do Livro de Bitite

Zanoto

Este é o novo livio (Re-lances do Livro de Biiite. Sio
Paulo: Jodo Scortecci Editor, 1986.) do escritor e professor Uilcon
Pereira, intelectual de grande prestigio e desembaraco. O que ja
li dele é de primeira qualidade. Estes Re-lances do Livro de Biute,
segundo o Autor, s2o um trabalho “para sondar um pouco as
reacdes dos leitores”. Sio inter/in/vengdes a partir de material ja
encontrado-escrito. Uilcon Pereira, 2 maneira socritica, apoia-se,
de algum modo, na ironia, no seu modo de abordar 4 filosofia.
Diz ele: “é preciso ser louco e triplamente frenético para
empreender um livio como esse!” Uilcon Pereira € muito bom.
Uilcon esta dando primazia a esta pagina de ser uma das primeiras
a notificar o lancamento do livro, que comega a caminhar pelos
roteiros, pelas veredas do gri-mundo. Tenho a impress2o, desde
que comecei a ler os textos de Uilcon Pereira (Nonadas e A
Implosdo do Confessiondrio) que se trata de um herdeiro das
mais auténticas tradicdes literarias de vanguarda da prosa brasileira
contemporaned.

(Publicado inicialmente em Diversos Caminhos, no jornal
Correio do Sul, Varginha, 2 set. 1980.)

“A noite caiu com relances de Bilte e o essencial se
manifestou em meio as estrelas.”
(Zanoto, na coluna “Diversos Caminhos” do jornal
Correio do Sul, Varginha (MG), em algum dia de 1986.)

181



ZANOTO

Varginha (MG), 7 de Maio de 1928. Pseuddnimo de José de Souza
Pinto, por significativas coincidéncias. Administrador de Empresas. Durante
trinta e trés anos foi funciondrio piblico, da Secretaria da Fazenda do
Estado de Minas. Reside em Varginha, onde hd trinta ¢ oito anos mantém
a coluna de jornalismo cultural Diversos Caminbos, no jornal Correio do
Sul, que circula até além do sul de Minas.- Também publica a coluna
Caminbos em Blocos, no jornal Blocos (Rio de Janeiro), a qual é transcrita
no jornal literdrio Garatuja, de Bento Gongalves (RS). Apaixonado por
literatura, esmera-se em divulgar poetas de todos os naipes, especialmente
0s jovens iniciantes. Detentor de virios prémios, como o “Resisténcia
Cultural”’, que lhe foi conferido pela Uniao Brasileira de Escritores.
Se¢do Sao Paulo. Julga que a vida tem apelos e absurdos intensos e
incontroldveis. Até hoje se movimenta permanentemente numa escala
que, em si, contém a delegacio da vida que ele s6 pode sonhar.
Fernando Pessoa ¢ seu poeta preferido. Jamuais quis transpor as montanhas
de Minas, onde vive entre a poesia que hd nas palavras ¢ a poesia que
ha nas coisas.
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It’s all over now, baby blue
ou: nem choro, nem vela para uilcon pereira

Z¢ Pedro Antuncs

A verdade é que muitos de nds, os membros de uma
confraria impalpdvel e delirante dos teus amigos de humanidade
e de poesia, nem por brincadeira irffamos imaginar que vocé nao
fosse imortal. E, ¢d entre nds, como nao combinou nadinha com
vocé a imobilidade da morte, o caixdo, o crucifixo, e todo um
cendrio de gosto duvidoso, a ultima humana tentativa de driblar
o inevitavel!!

E como fez falta vocé também zanzando pelo veldrio,
bisbilhotando, cochichando, rindo das cenas, captando flashes,
inventando mais um boato, provocando mais algumas boas risadas,
burilando maximas improviveis, antenando ~ na macaroca das
nossas copiosas palavras indbeis e das frases o mais das vezes
imperfeitas do cotidiano — a possibilidade de uma narrativa: um
conto, um miniconto, um conto curtissimo, um arrepio estético, a
cocega, a midgica. Mas, pensando methor, vocé também estava
solto por ali e, certamente, se enternecia com a meninice € a
confusdo das tuas criaturas, com o susto engracado dos teus
desgarrados personagens.

(Como escolher um caixao? Velas nao, o Uilcon ndo gostava
do cheiro! E nada de roxo, vocés parem com isso! Chorar? Tudo
bem, os poetas merecem esse desconto, essa liberdade, afinal
sio todos muito tontos, e chordes, e velorios deixam mesmo a
gente frouxo e babaca. Como ele estd sereno! Descansou! E eu,
em tantos anos, nuncd te imaginei sem os 6culos, sem um topete
de cabelo em cima da testa. E. Nio tinha nada a ver. As pessoas
estao malucas! O quadro é gravissimo! Todo mundo Jouco, nio o
louco-cultural, mas sim o louco-louquinho! Mas que mundo €
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este em que nos vivemos! E, se soltarmos a memoria dos nossos
itinerdrios por Assombradado, este paréntese nunca mais termina).

Uma historinha, um miniconto, um conto curtissimo daqueles
que vocé gostava, que vocé colecionava com desvelos de
entomologista: O menino diante do avd defunto: “Vo, por que a
gente nao pde um controle remoto no Vo?”

Bom seria! Poder desfazer assim com um controle remoto o
incdmodo da imobilidade dos defuntos, essa ilusio A-toa, besteira
de quem ainda vive e se mexe: o amigo se foi? a vida se acaba?

Nio, a morte.nem existe. Que papo é esse, meu chapa?
Parem com isso! Os poetas criam asas, levantam voo.

Um imenso e majestoso pissaro azul foi visto ontem, de
sobrevoo, ainda hesitante e incerto, por sobre os telhados e os
sobreviventes de Assombradado. E ria, certamente, do desajeito
das suas primeiras batidas de asas, numa alegria desconexa e
infantil de quem ensaia o seu primeiro pio, como quando a
gente engatinha. E ria do nosso desconcerto, do nosso nio-
saber, do aturdimento de tantos dizeres desenxabidos.

O escritor Uilcon Pereira (Wilcon, Uico — pouca gente soube
direito como grafa esse nome) intuiu entre os cacos desta vidinha
- que nds vamos continuar levando ¢d embaixo, mesmo porque
nao tem outra.. serd? — uma existéncia mais real, a poética,
restos de um imenso clardo, outra cidade, fragmentos, sortilégios.
Araraquara nlo. Assombradado! Com o muito pouco siso de uma
consciéncia narrativa (“que um dia haverd de ocupar o lugar até
ha pouco indevidamente ocupado pela consciéncia histérica”, no
dizer de Peter Bichsel), o nosso riso se desata, a nossa pouics
inteligéncia e fantasia se superam e passam a retirar das coisas
desta vida a necessdria “biuteza”, um nada qualquer que nos
magnifica, que nos devolve humanos e também poetas.

Uma vez escrevi que Ruidurbano e Oxounosso (evento
cultural, um show de variedades variadissimas, que idealizei hd
cinco anos e que vento realizado mensalmente com alguns dos
meus amigos/colegas/alunos, com os produtores culturais da
cidade e da regido de Araraquara, na Faculdade de Ciéncias e
Letras) eram filhos da mesma necessidade. Depois fiquei esperando
ouvir uma palavra de perdao pela minha pretensiosa arrogincia,
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porque me envergonhava de ter dito assim, de ter ousado revelar
que s& me restava tentar imitar, canhestramente que fosse, as
maravilhas que a presenca do criador/poeta transpira, as floragcoes
que em tantos anos te vi querer fazer rebentar em terrenos tao
aridos e refratarios a qualquer franqueza, simplicidade ou va
alegria. Foi um alivio constatar — depois de muito siléncio — que
vocé contava aquele meu texto entre os que se escreveram sobre
Ruidurbano.

O siléncio, um dos teus dons mais valiosos, o rigor do
siléncio, necessdrio aos processos da germinacgio e do
desabrochamento. Siléncio, para que nenhuma das sementes se
desperdice! Com a aprendizagem do siléncio pude ganhar certeza
da tua acolhida, da tua compreensio sempre generosa e
imensurdvel diante das nossas tantas bobagens, dos meus
desacertos, da minha impropriedade e impertinéncia.

Muitos nio tiveram a paciéncia de respeitar o teu ritmo: o
rigor, a suspensio do julgamento, o direito a incoeréncia € o
amor pelo risco, pelo riso. Vocé dizia que comigo haveria de
ficar cada vez mais duro. E 0 nosso dltimo encontro numa sala
de aula, no més de julho de 1996, a tua Gltima aula, foi para
ambos uma jornada durissima. E eu jd pressentia que a partir de
entio ficaria relegado as dimensdes reais do meu reduzido talento
e 2 solidao do meu préprio caminho num meio quase inéspito
para os amigos da poesia, para os buscadores da palavra, para
0s sentimentais.

Peter Bichsel ja disse que a literatura € uma arte para
sentimentais, para aqueles que sabem que a sua vida ¢
iremediavelmente finita, que a vida de seus amigos também €
finita, que a poesia nasce dessa tristeza de saber que a vida é
finita. Ai dos que pensam que a literatura seja apenas uma
disciplina escolar, uma instancia académica!

Ultimo ato: eu queria te fazer ouvir Eric Burdon (The
Animals) interpretando uma cangio do Bob Dylan. Foi a ultima
coisa que fizemos juntos, um dltimo fim de noite (foram quantas?
as inumerdveis noites vazias e solitdrias de Assombradadol): “and
it’s all over now, baby blue...” [Na tradugao do_ Augusto de Campos,
de que vocé tanto gostava: “e ndo tem mais nada, negro amor...’]
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E eis que continuamos aqui, sobreviventes, um pouco
chorosos e — pasmem! - incoerentemente felizes, tratando de
passar, a cada lapso, os verbos para o pretérito mais do que
recente. Forcei a barra, tentando escrever e traduzir coisas, sem
saber se ainda vai haver quem as leia. E te asseguro que tudo
agora vai ser mais dificil. Em anos, tudo o que eu tentei baixar
ao papel tinha uma direciio certa, uma garantia. O Uilcon vai ler,
vai gostar (ndo vai gostar). Deixar de ler, isso nunca! Leitor que é
leitor nao desperdi¢a nem bula de remédio. Vai comentar, corrigir,
parar de ler, copiar, usar, guardar siléncio? Tampouco foi tao ficil
conviver com o teu rigor, fui aprendendo aos poucos. Mas nunca
aprendi direito. Vocé quis ser professor até o fim, mesmo sabendo
que ser professor deixou de querer dizer muito ou quase que
chega mesmo a nao dizer mais nada. Tive a garantia do teu
respeito, a felicidade de sentir as coisas ficarem cheias de sentido
com o teu entusiasmo, para nio falar, porque desnecessdrio, da
tua amizade. Vocé dizia que ter um ou dois leitores jd era a
felicidade.

_ O conto curto (como a vida é curta)), a licdo das coisas
pequenas deste mundo: “E tem gente que nio pode ver vocé
tomar uma coca-cola com alegria”, como vocé um dia formulou,
para sempre. E € preciso lutar contra aqueles que odeiam a
poesia. E isso af, mestre! No calor da hora, as emocdes confusas
de um dos teus alunos, burrego ¢ marmota. Mais tarde a gente
se vé no Café Brasil... Ou, entdo, de qualquer forma, a gente se
liga...

(Araraquara, 24/10/96)

Zé Pedro Antunes

Sorocaba (SP), 1949. Estudou Letras em Assis, onde conheceu e
passou a conviver com Uilcon Pereira. A partit de 1985, professor de
Lingua e Literatura Alemas, no Departamento de Letras Modermnas (UNESP/
Araraquara). Mestrado na UNICAMP, 1989: A Traducdo Comentada de
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“Teoria da Vanguarda” de Peter Biirger, sob orientacio do Prof. Dr.
Herbert Nornebusch. Doutorado na UNICAMP, com a tese sobre O
Teatro de Peter Handke Nos Anos 6O, orientacdo da Profa. Dra. Iumna
Maria Simon. Entre seus trabalhos de tradutor contanr-se: Herbert Fichte
(Ensaio Sobre a Puberdade) e Peter Handke (O Medo do Goleiro Diante
do Pénalti, e Bem Aventurada Infelicidade) para a Brasiliense. bem
como Kathrin Sartingen (Para Além de Brecht...) para a Hucitec. Entre
tradugdes em andamento, virias obras de Peter Handke, inclusive seu
famoso didrio O Peso do Mundo e a pe¢a Insulto Ao Priblico. Colabora
com virios jornais de Araraquara. Trabalha na criagio e na direciio de
uma Ridio Comunitdria (ATIVA FM) no Bairro Jardim Roberto Selmi Dei,
onde coordena o setor de jornalismo e apresenta um jornal didrio, além
de criar textos e vinhetas e de produzir dois programas semanais de
MPB. Compde e interpreta suas proprias composicdes, participando
ainda da produgio da banda FUNERAL (rock puro). Sobre o texto aqui
reproduzido: “Foi escrito no dia seguinte a0 do enterro do Uilcon,
atendendo a um pedido do Jair e da Sueli, editores do jornal alternativo
Macunaima. E o relato de uma grande amizade dentro de um mundo
normalmente hostil para com os buscadores da palavra. Nao ha nada
em meu curriculo que n3o se deva 2 proximidade e ao estimulo do
grande leitor que foi esse amigo escritor Uilcon Pereira. Uma certeza: se
ainda aqui estivesse, haveria de estar rindo muito do meu texto, da
minha biografia e de quase todas as outras bobagens do mundo™.
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ONDE TUDO RECOMECA

Aricy Curvello






oY)
COMUNICADO

AO
LEITOR

Guilherme da Cunha Viana Goldmann Pereira, primeiro
neto de Uilcon, filho de David e Liene, veio a0 mundo em 23 de
janeiro de 1998, as 21 horas, pesando quase. 3.500 gramas ¢
medindo 51 cm. Em Araraquara.

Embora ainda ndo possa falar nem escrever, ele € em si
mesmo um belo sinal de que a vida nao cessa. A vida sempre
recomega € continua.

Guilherme sera um prosseguidor?

“Isso me faz lembrar uma historia, e vou contd-la de novo...”
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@)
Anotacoes
para o
futuro

(Mais Idéias para serem furtadas pelos habitantes de Bizancio)
A crise da narrativa

Talvez apenas alguns raros escritores brasileiros de ficcio
tenham se preparado intelectualmente como Uilcon Pereira. Um
dos aspectos mais notiveis de sua obra estd em como ele “narra”
a crise no seio da propria literatura contemporinea. Ele se valeu
de uma série de pares de opostos, por exemplo, para recriar o
caracteristico sentimento de mal-estar do nosso tempo e a faléncia
de dogmas religiosos/politicos/cientificos. Contrapondo o
consciente e o inconsciente, a vigilia e o delirio, a realidade e a
fantasia, frisou a duplicidade/triplicidade de qualquer ser humano,
fendmeno, conceitos e interpretacdes, donde o seu constante
emprego da figura do travesti, do labirinto e de infindveis jogos
de linguagem. Eis a fragmentacio da vida, do homem e da
escrita.

Como poucos, nao ignorava o impacto da obra de Braudel
sobre a historiografia e sobre a ficcio, com o fim da Histria
romanceada e do enredo personalista, a morte anunciada do
acontecimento. Da mesma forma, filésofo, nio desconhecia
Wittgenstein, a filosofia analista ou filosofia da linguagem.

Um dos mais claros sinais da genialidade de Uilcon esta em
como contrapds a heteronimia de Fernando Pessoa 2 homonimia
de sua criacdio, elegendo um nome/ personagem central em torno
de quem se estabelece uma espantosa tabela de variagio
onomastica, seja Evaristo na trilogia de romances, seja Bitlte nos
contos minimalistas, que ele utilizou para narrar varias vozes a
partir de viarios lugares (nenhum lugar em especial), em virios
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tempos (nenhum em particular), embora enquadrados em uma
época que se pode, em largos tragos, reconhecer como a nossa,
em quc até recentemente houve inquisi¢oes e hi opressio. Para
destacar o significado filoséfico de haver um significado ou
auséncia dele. Ou para o seu proprio prazer de alinhavar e
mostrar-nos colagens as vezes surpreendentes do acervo literario
e cultural de todos os paises e de todos os tempos. Uma loucura?
mas tem seu método.

Outras inquisi¢oes. Titulo de livro do escritor argentino
Jorge Luis Borges. Maliciosamente, Uilcon Pereira usou as mesmas
palavras, porém no singular, para dar nome a0 primeiro romance
de sua trilogia (Outra Inquisi¢do, 1982).

Nonada. A primeira palavra com que Guimaraes Rosa inicia
o seu grande romance, Grande Sertdo: Veredas. Uilcon Pereira
com ela nomeou, no plural, o segundo romance de sua trilogia
(Nonadas, 1983).

Polissemia. Em Uilcon libera-se a aventura da polissemia
(niio a unidade dogmitica). A diversidade reina, e n2o uma idéia
classificatéria da realidade e da arte, redutora e insuficiente.

O outro da escritura. Mais um interessante contraponto que
deve ser pesquisado em sua obra é o conceito da escritura como
sendo o Outro da leitura.

Acentuado apego ao mito. Uilcon procurou livros de Lévi-
Strauss, justamente porque o conceito de mito ji o seduzira
anteriormente. Referéncias em suas obras sao inimeras, como no
final do terceiro romance da trilogia (4 Implosdo do Confessiondtio,
1984):

“ — uma perguntinha final: e o herdi, podera ressurgir

um dia?

renasceu sim, enviveceu, anda por ai, na aldeia transglobal,
caminhando entre aspas”
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(3
Uma das frases prediletas
de Uilcon Pereira

Quando a fantasia supera a realidade,
publique-se a fantasia.

John Ford ( 1895 - 1973 )

cineasta norte-americano
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(4)
Mais material
para o futuro

Pogos de Caldas, 5 maio 1998
Caro amigo Aricy,

A seu pedido, envio as cartas que Uilcon me escreveu
durante 10 anos.

Nossa correspondéncia tem inicio em 1986, por causa de
um livro que Uilcon & enviou.

Espero que vocé aproveite algo.

Um abrago do

Hugo Pontes
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